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सामान्यतया मेरी समीक्षात्मक क्ृतियों में एक ओर तो अ्रसंगानुसार विविध 
समीक्षा प्रणालियाँ प्रयुक्त हुई हैं और दूसरी ओर विभिन्न साहित्य रूपो--काव्य, 
नाटक, उपन्यास, कहानी, एकाक्री, समालोचना, रेखाचित्र आदि--के सम्बंध में 
खिस्तत यए संक्षिप्द लिचार व्यक्त किए गए हैं ५ छिदी साहित्य के सफ्य-सफ्य 
मुझे संस्कृत साहित्य एवम्‌ पाव्चात्य समीक्षा के अध्ययन-अनुशीलन का ययथेष्ट 
अवसर भी प्राप्त हुआ है भर इसका प्रमाण मेरी कृतियो के विहगावलोकत-मात्र 
से ही मिल जाता है। साथ ही सस्क्रत साहित्य एवम्‌ पाइचात्य समीक्षा के 
सम्बंध में अनेक स्फुट निवन्धों में मेने विचार भी किया है और इधर कुछ 
अन्तप्रान्तीय भाषात्री के साहित्य का रसास्वादन करने का सौमाग्य भी मुझे 
मिला है। बतएव प्रस्तुत कृति का निर्माण करते समय मुझे उक्त बातो की ओर 
व्यान देना आावग्यक प्रतीत हुमा अन्यथा प्रस्तुत निवन्ध संग्रह को मेरे साहित्यिक 
निव्रन्धों का प्रतिनिधि संकछठन या चारुचयन कहना अनुपयुकत ही होता । इस 
प्रकार मनन और मंतव्य' में सकलित तिवन्धों में पुथक-पृथक्‌ रूप से काब्य, 
नाटक उपन्यास, कहानी, रेखाचित्र और समालोचना आदि विभिन्न साहित्य रूपो 
का आवश्यकतानुसार सँद्धांतिक एवम्‌ विश्लेपणात्मक विवेचन प्रस्तुत किया गया 
है तथा यह निवन्ध-संग्रह मेरी समीक्षा-पद्धति का यथेष्ट परिचय देने में मी समर्थ 
है। इससे अधिक म॑ प्रस्तुत कृति के सम्बंध में और कुछ कहना उचित नही 
समझता । यद्यपि मेरे कुछ मित्रो ने मुझसे कई बार आग्रह किया कि मैं किसी 
कृति मे अपनी साहित्य-साधना के क्रमिक विकास का पूर्ण, चाहे संक्षिप्त ही, 
विवरण अवइय प्रस्तुत करूँ तथा यह अवसर इस कार्य के लिए अनुकूल होते हुए 
भी कुछ कारणों से यह कार्य अपने इस लेखक्रीय निवेदन में मुझसे संभव नही हो 
सका | मात्मविज्ञापन के प्रति विरक्ति-सी होने के कारण प्रायः मेने सर्वत्र ही 
अपने सम्बंध मे कम से कम ही कहा है और मूक साधना ही मेरा सर्वंदा से ध्येय 
रहा है । अन्त में प्रस्तुत कृति के प्रकाशक महोदय के प्रति कतन्नता प्रकट करना 
भी आवश्यक है क्योकि उन्होने इसके प्रकाशन में न केवल अपनी रुचि प्रकेट की 
अपितु बहुत अधिक विलम्ब भी नहीं किया । साथ ही, पर्याप्त सतर्कता रखने पर 
भी प्रस्तुत कृति में मुद्रण-सम्त्ंंधी कुछ अजुद्धियाँ रह गयी हैं लेकिन इनसे पुस्तक 
की उपयोगिता पर कोई प्रमाव नहीं पडता । आजा है मेरी अन्य कृतियों की 
मति प्रस्तुत कृति को मी सहर्प अपनाया जायगा। 
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यदा वे मनुतेष्य विजानाति । नासत्वाविजानाति । मत्वेब विजानाति । 
मतिस्तवेवविजिज्ञासितव्येति । मंति भगवों विजिज्ञास इति ॥ 
छान्दोग्य उपनिषद्‌ ७/१८ 


अर्थात्‌ प्रत्येक ज्ञान की प्राप्ति का मूलाधार मनन ही है। मनुष्य जब 
मनन करेगा तभी वह किसी वस्तु, विचार या ज्ञान को जान सकेगा। 


'पश्वात्य विचारकों की दृष्थि में 
काव्य का विभाजन 


| यद्यपि पाइ्चात्य विचारक क्रोचें (980608(0 (70०० ) का कहता है- कि 
काव्य-लपो का वर्गीकरण करना ही व्यर्थ है और कला के क्षेत्र मे गीतिकाव्या 
महाकाव्य, चाटक, उपन्यास आदि का भेद तही हो सकता? पर यदि विचारपूर्वेक 
देखा जय तो पाइचात्य समीक्षकों ने भी काव्य-विभाजन के सम्बन्ध में ..अपने 
विचार अवद॒य व्यवत किये है | यहाँ यह स्मरणीय हैं कि वाश्चात्य आलोचना का 
भारम्भ ग्रीस _(यूनान) में ही हुआ है* बार प्लेटो (प्छत्तोन) को -पाइचात्य< 
ज्ञान-विज्ञान का आदि स्त्रोत भी कहा जाता है? पर प्लेटो के कुछ पूर्व 
प्राचीन ग्रीस में काव्य-सम्बन्धी जिनासा बारम्भ हो चुकी यी । कहा जाता है कि 
होम॑र मे अपने महाकाव्य 'इलिय्रड' में एक स्थाव पर एक सेनिक के स्वर्णनिर्मित 
कवच का उल्लेख किया हैं जिसमें कुछ चित्र खुदे हुए थे और उनमे से एक चित्र 
:हल से खुदी हुई भूमि का भी था अतः स्वर्णकवच में हल से खुदी हुई भूमि का 
आभास कछांकार की एक विशिष्टता की भीर संकेत करता है लेकिन बहत दिनो 
: तक होमर के इस महत्व को स्वीकार नहीं किया गया पर अब समीक्षंक यह 
मानते हूँ कि होमर के महाकाव्यों का प्रभाव कला-मीमासा पर भी पडा है 
श्री.छीलाधर गप्त के शब्दों में “प्राचीन यान मे कला-मीमांसन चेंतिक दृष्टि- 


हे 





"9७. 6&6श0स्‍0--80९6660 (४0०8; ९. 60:6] 
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'. , २. “कला और विज्ञान के अन्य रूुपो की भाँति पाइचात्य काव्य-शास्त्र 
हर का आरम्प भी यूनान में ही हुमा ।” 
; -+पाइचात्य काव्यणास्त्र की परम्परा--प्र, सं. डॉ. नगेन्द्र; 
|. डॉ. सावित्री घिन्‍्हा; भूमिका; पृष्ठ १ 
३. वही; पृष्ठ १ . 


च*+ मनन और मंतब्य 


कोण से हुआ । कवि उपदेशक माना जाता था। यूनानियों का सतब्रसे वड़ा कवि 
उनका सबसे बड़ा उपदेशक था। प्रत्येक यूनानी जीवन के आदर्श होमर के 
भहाकाव्यों से छेता था । होमर ने अपने काव्यो में जोवन के सत्य का स्वच्छ 
प्रतिरुप दियाथा; ऐसी घारणा यूनानियों की थी। अलौंकिक पात्रों और 
घटनाओं को उनके व्यास्याता लाक्षणिक्र धर्थ दिया करते थे । झृरू से ही उनके 
मध्तिष्क में यह विचार समाया हुआ था कि कला सच्चे रूप से अनुकरणात्मक 
होती है। इस विचार का सोलन पर इतना अधिक प्रभाव था कि अपने समय 
के नाटकों में झूठा अनुकरण पाने पर उसनें उनका बहिष्कार किया। इस आदर 
की सोक्रेटीज ने भी पुष्टि की और उसने सुझाया कि मन की आंतरिक अवस्थाओं 
का अनुसरण भी चेहरे से इगित द्वारा हो सकता है। वह थोडा सा बागे भी 
बढ़ा | उसने यह स्थापित किया कि प्राकृतिक तत्वों को ऐसे मिलाया जा सकता 
है कि उनसे तये-नथ्े रूपो की सृष्टि हो । आगामी आलोचक इसी विद्धांत पर 
जमे रहे ओर उत्तके इस कथन में कि कविता कीं घ्वनियाँ जीवन की घ्वनियों की 
नकल हैं और कविता की गतियाँ जीवव की गतियों की तकल है, अनुकरणात्मक 
छिद्धान्त की व्यास्या अपनी अंतिम सीमा पर पहुँच जाती है । परन्तु इस सिद्धांत 
का सबसे वडा पोपक प्लेटो है। उसने इद्ची सिद्धान्त का उपयोग अपनी काव्य: 
समीक्षा में किया | उसने घिद्ध 6िया कि समग्र यूनानी साहित्य में वें अलौकिक 
सत्य है जोर न लौकिक | एक भादर्श राष्ट्र के आदर्ण नागरिक को ऐसी झूठी 
साहित्यिक सृष्टि से मलग ही रहना श्रेयस्कर है। भरिस्टॉटिल भी इसी सिद्धांत 
का अनुयायी था ।7 ४ 


पाइ्चात्य विचारक वोसांके ( 8085थापरप्व८ ) ने भी होमर का उद्धरण 
प्रस्तुत करते हुए उसे श्राचीन समीक्षाओं में से एक कहा है" ओर प्लेटो-पूर्वन्युग 
का एक अन्य ग्रव अरिस्तोफनेस का हास्य नाटक फ्रास्स! भी उल्लेखनीय कहा 


४... पाइचात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्त--श्री लीढाघर गृप्त; पृष्ठ ४५ 
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पाइ्चात्य विचारकों की दृष्ठि में काव्य का विभाजन प्‌ 


जाता है तथा “इसमें एठरपिठेस (यूरिपाइडीज) तथा ऐस्ह्पुलथ (एस्काइलस) 
के आालोचनात्मक विवाद का वडा सजीव हास्यपूर्ण वर्णन क्रिया गया है। इसमें 
ऐस्ख्युलस से एक मौलिक प्रशन उठाया हैं कि कवि किस आधार पर यश्ञ का 
अधिकारी होता है और उत्तर में एउरिविदेस से कहलाया गया हैं : यदि उसकी 
कला सच्ची है और उसका परामर्श सत्‌ है, और यदि वह किसी भौी दृष्टि से 
मानव को उत्हृष्ठतर बनाकर राष्ट्र का सहायक होता है? 

इससे यह स्पष्ट है कि प्लेटो के पूर्व ही प्राचीन ग्रीक साहित्य में समीक्षा 
का स्वरूप विद्यमान था और काव्य-योन्दयं की समीक्षा विधयक कुछ उद्धरण 
वो हमें ईसवी पूर्व छठवीं घताव्दी के भी प्राप्त होते हैं पर हम यहाँ वह स्पष्ट 
कर देना भी उचित समझते है कि उक्त सामग्री में शोधपूर्ण सिद्धान्चों का अभाव- 
सा है | इसीलिये समीक्षकों का यही मत है कवि वास्तव में छठवीं घताव्दी पूर्व 
तक काव्य रचना का ही प्रयास-मात१र दिखाई पडता है, सिद्धान्त समीक्षा का नहीं।* 
इस प्रकार कुछ विचारक सोफिस्ट को ही पहला अलंकार द्ास्त्री मानते हैं* 
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और यह धारणा भी प्रकट की गयी है कि अलंकार शास्त्र का प्रादुर्भाव सिसली 
द्वीप में हुआ तथा 'एम्दीडॉकिल्स! उसका आविर्भावक था पर यदि विचारशवेक - 
देखा जाय तो “पाश्चात्य आलोचना में मौछिक सिद्ध.न्तों का सर्वप्रथम, प्रतिपादन 
प्लेटो और भरस्तु द्वारा ही हुआ | इसी काछ में पाश्चात्य अर्थात्‌ ग्रीक आलोचना 
का हमे क्रमबद्ध स्वरूप देखने को मिलता है। इसके पहले कतिपय यूनानी 
साहित्यकारों की कृतियों में हमें भले ही कुछ फुटकर गालोचना के सिद्धान्तो के 
दर्शन हो, किन्तु उनका कोई सुधरा और सुष्ठ रूप हमे देखने को नहीं मिलता । 
यनान ही उस सण्य तक योरप की संस्कृति का प्रतिनिधित्व कर रहा था, अत 
स्व्राभाविक ही था क्िि साहित्य के सिद्धान्तो का प्रतिपादव भी सर्वप्रथम वहां 
होता । किन्तु चौथी शती तक यूनानी जीवन के' राजनीतिक, सामाजिक वर्था 
साहित्यिक सभी क्षेत्रों में अराजकता फैले गई थी और उसके सांस्कृतिक वैभव 
का वेग से विघटन आरम्भ हो गया था। ऐसी स्थिति में ' सुकरात, 'प्लेटी और 
अरस्तु की विचारधाराओ ने क्रमिक'रूप से यूनान को संस्कृति 'के उत्यांन में 
अपना अपना शक्तिशाली जार महत्वपुर्ण योग दिया। इन्ही दर्शनवेत्ताओ ने 
सर्वप्रथम साहित्य-विषयक भातिक सिद्धान्तो का प्रतियादत किया और इस प्रकार 
पद्चिम में आलोचना-शास्त्र की नीव डाली ।”“१९ 

४7 वरस्तुतः सुकरात (साक्रीटीज) ने, साहित्यालोचन के 'क्षेत्र में नवीन उद्‌- 
भावनाये प्रस्तुत नही'की थीं पर उसके' शिष्य*प्लेटो'ने: अवश्य ' अपने 'रिपव्छिक 
नामंद- ग्रंथ मे आदर्श-राज्य का निरूपर्ण करते समय उस आदर्श राज्य में कविता 
तथ कंलाओ का या स्थान होगा, इंस पर विचार किया | यहाँ यह, भी ध्यान में 
रखना होगा कि प्लेटो का दृष्टिकोण मूलतः एक दार्शनिक का; दृष्टिकोण है और 
कदीवित यही कारण है कि उसने साहित्य शास्त्र,के प्रति न्याय नही. किया तथा 
काव्य, और कवियो का घोर विरोध कर उन्हे हेय व निन्दनीय 'प्रमाणित किया 
पर उसके कार्य/का संद्धान्तिक महत्व भी है ! श्री. नन्‍्ददुल्ारे वाजपेयी के शब्दों मे 
/उसने सारी कलाओ को अनकृ्ृति पर जाधारित माना है। यद्यपि उसका कथन 


+ १ 


6 5 +'एग्रा7०00०९६, 802८070728 0 506 ॥0707 एछ98 6 

+४+.  गश््णाठ ए रिर॑ं00--ए88 टथाॉधाएए ए83 8 ग्रधाए8 0 ॥6 

गा 8870 जञ।ह6 पिल0ता0 870852--8 थार्ध,598826/  ्वाए0ा8 
# 7 06 0 फो॥080एोश5,7 रे ; 


न्ाछात; 2, 3. , - 03208 


हे व हि ्ं ते न £ 372& 
'१०,'  पाच्चात्य साहित्यालोचन और हिन्दी पर उसका प्रभाव 
-+ डॉ रवीन्द्र सहाय वर्मा; पृष्ठ ४८, + - 
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है कि यह अनृकृृति वास्तविकता की छाया, अबवा छाया की भी छाबा है, फिर 
नी उसने कलाओं के अनुक्ठतिमूलक स्दहप को पहचाना | उसने कछाओं द्वारा 
प्राप्त होने दाले आनन्द पर भी प्रकाश डाठा । उसका विचार था कि यद्यपि वे 
हमें वास्तविक आनन्द नही देती, वरन्‌ एक अमात्मक बानन्द देती हैं। फिर भी 
उसमें कछाओ की आदन्दात्मक सत्ता को स्वीकार किया। प्लेटों ने काव्यकला, 
मूतिकला, चित्रकछा तथा संगीतकछा आदि की समरूपता को पहचावक्र उनका 
वर्गीकरण एक दही (कला) श्रेणी के बन्तर्गत किया 3 


.  प्लेटो के साहित्य-सम्बंधी विचारों का मूल्यांकन करते समय हमें यह भी न 
भूलना .चाहिए कि उसने अंपने समकालछोन साहित्य को देखकर ही बपना मत 
निर्धारित किया था । चूँकि वह संसार में श्रेप्ठ राज्य, श्रेष्ठ समाज व श्रेष्ठ 
आदर्शझों की स्थापना करना चाहता था पर साहित्य व का का तत्कालीन रूप 
उम् लक्ष्य को पूर्व न कर समाज में उच्छुंखलछता फैला रहा था अतः उसने 
साहित्य व कछा की घोर निन्‍्दा ही प्रारंभ कर दी लेकिन उसके आलोचना 
सम्बंधी विचारों को सर्वंधा उपेक्षणीय न समझना चाहिए । डॉ. निर्मेछा जैच के 
बबच्दों में “प्लेटो का व्यविर्भाव पाइचात्य घान-विज्ञान के क्षेत्र की एक ऐतिहासिक 
घटना है । काव्यभास्त्र की दृष्टि से यद्यपि उन्हें आाद्याचार्य होने का गौरव नही 
दिया जाता, आज भी उस पर उनके शिष्य अरस्तु हो अधिप्ठित हैं परन्तु प्लेटो 
क ऐतिहासिक महत्व इससे कम नहीं होंता | .. .प्लेहो का ऐतिहासिक महत्व 
अम्नंदिव्य हैं। उनका काव्यज्यास्त्रीय महत्व न्नी पर्याप्त हैं।., . .. .काव्य के 
मोलिक तत्वों के तात्विक -विवेचन में यूरोप के मनःज्ास्त्रविद्‌ आचार्यों एवं 
दार्य निकों का योगदान अधिक महत्व्यूर्ग स्वीकार किया जाता है ओर प्छेटो इन 
दार्षनिकों में प्रवम थे. . . प्लेटो ने मनःगास्त्र के विकास से इतने पूर्व आवि- 
भूत द्वोकर भी कतिपय ऐसे मनोवेन्नानिक सत्यों का उद्घाटन किया है जो बाज 
भी, काव्य-सम्धंधी मनोवेन्न।निक प्रइनो की नीव हैं ।”१ * स्ाथही परवर्ती समीक्षकों 
पर भी प्लेटो का पर्याप्त प्रभाव दीख पड़ता है और डॉ. रवींद्र सहाय वर्मा के छब्दों 
में “प्लेटो ने आलोचना थ्ास्त्र का जो मार्ग प्रशस्त किया था उसी पर चछकर 
उसके परवर्ती दर्शनवेत्ताओं ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया ।१3 इतना 
होते हुए भी पाइचात्य काव्यक्षास्त्र का सर्वप्रथम छेखक जरस्तू (अरिस्टॉटिक)की हीं 
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माना जाता है। ४ औौर डॉ. नग्रेन्द्र का तो यही मत है कि “अपने तत्त्व रूप में 
काव्य की भांति काव्यक्षास्त का भी एक सार्वभौम रूप होता है। इस व्यापक 
धरातल पर भरस्तू विश्व काव्य शास्त्र के अग्रणी आचाये है १५ 

, अरस्तू का समय ईसा के पूर्व चौथी शताव्दी माना जाता है? * और उसकी 
काव्यशास्त्र के अतिरिक्त दर्शन, राजनीति, धर्म व विज्ञान आदि विषयों पर 
भी कृतियाँ हैं लेविन काव्यकला पर लिखी गयी उनकी पुस्तक 'पोइटिक्स' ही 
बहुत अधिक प्रसिद्ध है तथा “इस-विषय पर पश्चिमीय स|हित्य में तब से छेकर 
अब तक यह काव्यश्ञास्त्र अवगाहन के लिये परमोच्च प्रकाशगृह का काम देती 
है ।”१० साथ ही बररतू का ह्विगुणित महत्व भी स्वीकार किया जाता है क्योंकि 
एक ओर तो उनकी घारणा का आधार छेकर ही काव्यशास्त्र का विषय 
पाण्चात्य जगत में अंकुरित और विकसित हुआ है तया कुछ विचारक उपे ही 
विश्व में सर्वप्राचीन शास्त्रीय समीक्षक मानते हैं ।१५ इतना ही नह्गी कुछ 
समीक्षकों ने तो भरस्तू को संस्कृत साहित्य के आचार्यों से भी पूर्वकालीन माना 





१४,  “पादचात्य साहित्य में काव्य के अनेक अंग्रों पर वैज्ञानिक रीति से 
विचार करनेवाला पहला विद्वान अरिस्टॉटिल है ।” 


“- हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास->डॉ. भगीरथ मिश्र; 
पृष्ठ ८ 
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रूप है कि जिसके अनेक संशोधन परिवर्तेत करने पर भी उसे उससे बच्छा नहीं 
किया जा सका । इतना ही नहीं उसे समीक्षा जगत में वह विजयी सिकन्दर 
(अलेकजेन्डर) कहा गया है जिसकी अपने क्षेत्र की विजय यद्यपि उसके शिष्य के 
दूपरे क्षेत्र की विजय से समानता नहीं रखती पर आज तक वह व्यावहारिक कूप + 
से विस्तृत होकर भी बक्षुण्ण है ।६* 


अरस्तू के पश्चात भी ग्रीक साहित्य में काव्यशास्त्र पर विचार होता रहा 

और ईसवोी सन्‌ के प्रारंभ के पदचात गश्रोक साहित्य व समीक्षा में पार फॉयरीं; ' 
अरिस्टॉर्कस, डायोतीसियस, टेसिटस, कैसियस, लोगिनस (लांजीनस या 
लोंजाइनस) व प्लूटार्च इत्यादि १ई विद्वानों के नाम सुन पड़ते हैँ पर इनमें से 
किसी ने भी व्यापक रूप से काव्यज्यास्त्र के दिद्धान्तों का निरूपण नहीं किया 
किन विचारक ग्रीक साहित्य में भरस्तू की पोइटिक्स के पश्वाव लोगिवस की: 
'पेरि पोइतिकेस! को ही महत्वपूर्ण स्थान प्रदान करने के पक्ष में हैं ।१३ इसमें 
कोई संदेह नही कि छोगिनस ने काव्यणास्त्र पर भी विचार किया है और यह भी 
सत्य है कि उसने अरस्तु के त्िचारो को ही कुछ और अधिक स्प्रष्ठ व विस्तृत 
करके प्रकट किया है पर विचारक छोंग्रिवस के विवेचन को एकांगी व अपुर्ण ही 
मानते हैं।*.४ साथ ही काव्य-विभाजन की दृष्टि से भी अरस्तू के पश्चात बहुत 
दिनों तक किसी भीः पाव्चात्य समीक्षक ने अग्ने विचार व्यक्त नहीं किए और 
वास्तव में लगमग तेरहवी शताव्दी तक योरोपीय साहित्य-चिन्तन किसी तवीन व 
महत्वपूर्ण उद्भावना का दावा नहीं कर सकता | श्री नंददुलारे वाजपेयी के शब्दो 
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। “ : के बाद दूसरा स्थान है पेरि इप्सुस का ।7 : 
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पद्धति अधिक पूर्ण एवं विवेकपुष्ट है, और आधार कही अधिक 
सर्वांगीण तथा सुदृंढ । छोगिनुस का विवेचन -उच्छवासपूर्ण और 
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जगत में दृष्टिगोचर होतो हैं। साथही स्वच्छंदतावाद ([२०रक्षा#ंणं५7) के 
फलस्वरूप “उन्नीसवी छताव्दी में आलोचना की धारा अतीत की आलोचना घारा 
से सर्वेथा विच्छिन्न होकर प्रवाहित हुई । यूग की स्वच्छंद भावया ने नव्य शास्त्र- 
वादी सम्प्रदाय के सब नियमों और नीतियों के विरुद्ध विद्रोह किया; आलोचकों 
ने अरस्तू, होरेस अथवा लोगिनूस के सम्मुख उपासना भाव से प्रणत होना बन्द कर 
दिया। वे नये मार्गों की ओर उन्‍्मूखज हुए, वे ऐसी ग्रहराइयों में पैठे जिनका 
अन्वेषण अतीत में न हुआ था ।”*९ इस प्रकार विलियम ब्लेक, वर्डस्वर्थ, 
कॉलरिज, शैली, हा गो, सेत व्याव, रेनां, टेन, गेटे, आमंल्ड, टालस्टाय, पेटर आदि 
ने पाइचात्य आलोचना साहित्य को अपने योगदान से समुद्ध किया और उच्चीसवीं 
शताब्दी में सान्दर्यशास्त्र नामक एक नवोन ज्ञास्त्र का भी जन्म हुआ तथा कांट 
को आधुनिक युग में कला सम्बधी चिन्तन का प्रथम मनीषी भी कहा जाता है3* 
लेकिन उन्नीसवी शताच्दी के प/श्चाध्य आलोचको का योगदान बत्यंत महत्वपूर्ण 
होते हुए भी काव्यरूपो की दृष्टि से वह कुछ विशेष उल्लेखनीय नहीं है। 


सामान्यतः “बीसवी शताब्दी में पदार्पण करते ही जो स्थिति चित्र हमारे 
सामने बाता है उसकी रूपरेखा बड़ी घुंधली तथा अस्तव्यस्त है । प्रत्येक कलाकार 
और बालोचक मतीत से पछायन करने के लिए आतुर दिखाई पड़ता है-- 
विलक्षण घाराओं तथा नचूतबता के मोह का वोलबाला है ।!*3* इस प्रकार बीसवी 
शताब्दी की पाइचात्य समीक्षा में प्रभाववाद, अभिव्यंजनावाद, अंवरचेतनावाद, 
अतियथार्थवाद, बस्तित्ववाद, उपयोगितावाद, मनोवैज्ञानिक मूल्यवाद जार 
मास वाद आदि विभिन्न घारायें प्रवाहित हो रही हूँ तथा कोचे, साच, टॉलस्टॉय, 
रिचार्डत व कॉडवेल आदि विचारको ने अपने-अपने दृष्टिकोण से सिद्धान्त-निरूपण 
भी किया है पर प रचात्य समीक्षा के सैद्धांतिक विकास में उनका योगदान स्वीकार 
करते हुए भो काव्यरूपों के वर्गीकरण की दिशा में उनके योगदान का महत्व 
प्रत्रिपांदित नही किया जा सकता । 


२९. पारचात्य काव्यशास्त्र की परम्परा-- प्र.स॑ं डॉ. नर्मेन्द्र; स. डॉ. 
सावित्री सिन्हा; भूमिका; पृष्ठ ८ 
३०. “आधुनिक युग में कछा सम्बंधी चिन्तन का प्रथम महामनीपो कांट 
था, जिसने पूर्वयुग के चिन्तन को बहुत बागे बढ़ाया । इसीलिए वह 
आधुनिक तत्त्व विचारणा का जनक माना जाता है ।” 
“या साहित्य : नये प्रश्व-श्री. नंददुछारे घाजपेयी; पृष्ठ ७९ 


२१. पारचात्य काव्यशास्त्र की परम्परा--प्र. सं. डॉ नगेन्द्र; सं, डॉ. 
साविधी सिन्हा; भूमिका; पृष्ठ १० 


पाश्चात्य विचारकों की दृष्टि में काव्य का विभाजन ११ 


यदि विचरपूर्वेक देखा जाय तो पाइ्चात्य-साहित्यमें काव्य विभाजन का कोई 
निश्चित स्वरूप नही प्राप्त होता और प्रायः हडसन (शेर झा घ्रा08णा 
के विचारों को हीं इस दिशा में प्रस्तुत किया जाता है । हडसन ने काव्य के दो 
प्रमुख भेद विपयीगत या व्यक्तिनिष्ठ (570]००४४० ० एभा३$०)४) और विषयगत 
या वस्तुनिष्ठ (00]९७ए8 07 770०5००) सामक माने है। इसके परंचात 
उन्होंने विषयीगत या व्यवितनिष्ठ काव्य के गीति (छीरिक), विचारात्मक, 
चिन्तनात्मक, या दार्शनिक काव्य और उल्लास गीत (ओड), करुण गीत, 
(एलीजी ) तथा पद्म पत्र (एपीसिछ) नामक चार रूप माने है। इसी प्रकार 
विषयग्रत काव्य के वह वर्णव या समाख्यान (नेरेशन) और रूपक (ड्मा) नामक 
दो प्रमुख भेंद मानते हैं तथा वर्णनात्मक काव्य के पद्मयात्मक वीरगाथा (बैलेड), 
महाकाव्य (एपिक) व छन्दोबद्ध रोमांस अर्थात्‌ प्रेमकाव्य तथा निम्नजीवन वर्णन 
नामक कुछ प्रमुख रूपों की चर्चा करते है। साथही स्वगत के भी नाटथ गीत 
(ड्रेमेटिक लिरिक), नाट्य कथा (ड्रेमेटिक स्टोरी) व नाट्य स्वगत (ड्रेमेटिक 
मोनोछाग) नामक तीन प्रमुख भेंद मानते है ।3 ९ 


३२. हा वाा0ठतएलाता 0 6 #ए0त79 णी#श'ाप्रा8 
- #« छा, प्लण080; ?, 96-4 


“5... . भवंभूतिं की अमर ऋृति 
- .. » .. -- उत्तर रामचारित 


से मच ७ म की की, 


? ; बस्तुतः भवेभतिं संस्कृत साहित्य के महान निर्माताओं में से 'एक है। और 
संस्कृत नाटय साहित्य में तो कालिदास के पश्चात्‌ उन्हें ही स्थान [प्रदान किया 
“जाता है तथा संस्कृत सांहित्य के प्रसिद्ध समीक्षक रांजशेखर ने तो स्वयं को 
भवभति का अवतार कहा है। यद्यपि प्राचीन सुक्ति-संग्रहों में भंवभूतिं के नाम 
से कुछ उद्धरण भी पाये जाते है पर उनका महंत्व नकारात्मक ही. है और 
'भवंभूति को नाटककार के रूप में ही विशेष ख्याति प्राप्त हुई है।* यों तो 
-भवभ ति' ने महावीर चरित, मालती माधव और उत्तर रासचरित नामक" तीत 
नाटकों का सजन किया हैं पर उत्तर रामचरित को ही उनकी ' श्रेष्ठतम कृति 


मोना जाता है ।३ स्वयं भवभति ने ही कहा है--“शब्दब्रह्म विद; केते परिणत॒« 


05) पीएआ/ग 


भ 





7.१, “भवभूति संस्कृत साहित्य के महान्‌ निर्माताओं में से एक है । प्रायः 

'7: ' प्रत्येक भाषा के दो चार ऐसे प्रतिभाशाली मनसस्‍्वी होते' है, जिनके 
'ब, व्यक्तित्व और बुद्धि पर उस भाषा का संपूर्ण अस्तित्व निर्भर 

े करता है। भवभूति उन्हीं दो चार यशस्वीं प्रणेताओं की कोटि में 

हा बाते है। संस्कृत साहित्य के साथ भवभूति का नाम अमर है ।” , 

' ' >-अक्षर अमर रहें : श्री. वाचस्पति गरोछा; पृष्ठ २०१ ह 

२. संस्कृत साहित्य के सर्वेप्रिय नाठककारों में भवभूति का सम्मानपुर्ण 

स्थान है ।” हु 02 


-- ->उत्तर रामचरित : अन्‌, प्रो, इख्ध। भूमिका; पृष्ठ १ 


'६३, “उत्तर रामचरित में भवभति का काव्य कौशल चरम सीमा को 
पहुँच गया है ॥ 
“>-अक्षर अमर रहें : श्री वाचस्पति गैरोछा; पृष्ठ २१० 


१६ मनन और मंतव्य 


प्रशस्य वाणीमिमाम्‌”; यह नाटक निविवाद रूप से उनकी परिपवंव प्रतिभा की 
प्रसुति है । 


उत्तर रामचरित नाटक की कथावस्तु अत्यधिक संक्षिप्त है | वाल्मीकि 
रामायण के उत्तरकांड में एक स्थल पर यह प्र॒धंग भाया है कि एक निराधार 
लोकोपवाद को सुनकर राम ने सीता का परित्याग कर दिया था। इसी प्रसिद्ध 


कथा का आधार लेकर ही भवभूति ने “उत्तर रामचरित! का सृजन किया है 


किन्तु रामायण के उपाख्यात की अपेक्षा भवभूति के नाटक में कई नचीनताएँ भी 
है जो कि उनकी मौलिकता का परिचय देती हैं। 'उत्तर रामचरित' सात अंकों 


में समाप्त हुआ है और उसमें नाटककार ने कथावस्तु को इस प्रकार सजाया है-- 
प्रथम अंक में अंत.पुर मे राम और सीता बेठे हुए है, उसी समय अष्ठावक्र मुनि 
वहाँ प्रवेश करते हैं । राम ने प्रजा की भलाई के लिए सीता तक को त्याग देने 
की प्रतिज्ञा मुनि के सामने की । उधर लक्ष्मण द्वारा छाये हुए राम के विगत 
जीवन से सम्बन्धित चित्रों को देखते हुए सीता की अभिलाषा तपोवन देखने 
की होती है । इधर दुर्मुख नाम के जासूस ने सीता के चरित्र के सम्बन्ध में 
प्रचछित लोकोपवाद की सूचना राम को दी और उसे सुनकर राम ने सीता को 
व्याग देमे का निश्चय कर लिया । द्वितीय अंक में राम के पंचवटी बन में प्रवेश 
और शूद्रक के वध तथा उनके जन्मस्थान के पर्यटन सम्बन्धी घटनाओं को अंकित 
किया गया है । तृतीय अंक में सीता वियोग के फलस्वरूप रामचन्द्र, वासन्ती, 
तमसा और छाया-सीता के सामने विछाप करते है । इसी अंक के विष्कंभक में 
तमसा और मुरला के सम्माषण द्वारा जान पड़ता है कि राम ने सीता की 
स्वर्ण प्रतिमा बनाकर उसें ही सहधर्मिणी मानकर अश्वमेघ यज्ञ किया हि । इसी 
अंक में भवभूति ने यह भी चित्रित किया है कि वनवास की दक्षा में एक दिन 
प्रसव वेदता से पीड़ित होकर सीता गया में कूद पड़ती है किन्तु पृथ्वी तथा गंगा 
उनको पाताल में ले जाकर रख देती हैं जोर उनके दोनो यमजकुमारों छब भौर 
छ्षिश्रु को महषि वाल्मीकि को सौध देती हैं। चतुर्थ अंक में जनक, भरुन्प्तती और 
कौशल्या के वर्णन के साथ-साथ नाटककार ने लव के साथ उनकी भेंट करा दी 
है तथा पंचम अंक में चन्द्रकेतू भोर लव के यूद्ध का प्रसंग अंकित है । पष्ठम 
अंक में विष्कंभक में विद्याधर और विद्याधरी के पारस्परिक संभाषण द्वारा लव 
कौर चन्द्रकेतु के युद्ध का वर्णन किया गया है। राम से छव, कुश और चन्द्रकेतु 
की पेंट भी इसी अंक में होती है तथा कुश द्वारा वाल्मीकि कृत रामायण की 
कथा का ज्ञान भी होता है। सप्तम अंक में राम-सीता-वनवास का अभिनय 
देखते हैं । अंत में राम और सीता का पुनममिलत हो जाता है । 





ः 


॥ ञ्ञ 
|१ ४ 
हा 





(न 


| 


१) ॥ 
४! 





) है ; ( ॥8/ 





५ 
4 


(। 





अॉक्लतजल न 


्ज्ड्ल्चलल्चज 6 
ब्यल्ााूा-7- 3. 


प्र +े 


कर 


| 


॥ 





मनन ओर मंतव्य श्८ 


प्रक्षिप्त अंश सम्मिलित होते रहे है; अतः यह ठीक ठीक नहीं कहां जा सकता 
कि उत्तर रामचरित के पूर्व पद्मपुराग के उक्त पाताल खंड की रचना हो चुकी 
थी या नही । इसी प्रकार प्राय: अधिह्रांश विद्वानों ने उत्तर रामचरित के तृतोय- 
अंक के छाया-प्तीता सम्बन्धी वर्णन को मौलिक कल्पना ही माना है किन्तु कुछ 
बालोचको ने इस विपश्र में विपरीत मत भी प्रकट किए है । उत्तर रामचरित' 
के गृजराती अनुवाद की भूमिका में श्री उमाशंकर जोशी ने दिगनाय को नाट्य- 
कृति 'कुन्दमाला' से उत्तर रामचरित की तुलना करते हुए उत्तर रामचरित' को , 
कुदमाला से अत्यधिक प्रभावित माना हैं और छाया-सीता सम्बन्धी कल्पना को 
वह भवभूति की मौलिक उद्भावना नही मावते। श्रीं उमार्यंकर जोशी ने 
कुंदमाला क। रचियता पाँचवी शताब्दी के बौद्ध दार्शनिक दिगृनाग को समझ 
लिया है, जिनका उल्लेख कालिदास के (पुरे मेघदूत' में हुआ है और जिनको 
मल्लिनाथ ने तत्सम्बन्धी पद्य को टीका मे कालिदास का समकालीन और प्रति- 
स्पर्धी माना है, किन्तु वास्तव में कुन्दमाला के रचियता बौद्ध दा्शनिक दिगृवाय 
नही हूँ वल्कि ईसा की दसवी शठाव्दी में किसी दूसरे दिगृनाग द्वारा उसकी रचना 
हुई है ।७ सच तो यह है कि मवभूति के पूर्ववर्ती साहित्य मे कही भी 'कुंदमाला” 
का उल्लेख नही मिलता और सर्वप्रथम रामचन्द्र गृणचद्ध कृत नाट्यद्पंण 
(११०० ई,) में ही उसका उल्लेख मिलता है अत: हम निश्चित रूप से कह 
सकते हूँ कि 'कुंदमाला' उत्तर रामचरित की अपेक्षा परवर्ती कृति है ओर श्री डे 
(5. #. /06 ) ने तो स्पप्ठतया कहा है कि उत्तर रामचरित को कुदमाला से 
प्रभावित मानना ततिराधार ही प्रतीत होता है ।* 

इसमे कोई सन्देह नही कि भवभूति की नादय कृतियाँ कही कही कालिदास 
की कृतियों से अवश्य प्रभावित हुई है और जहाँ कि 'माछृती माघव' पर 
विक्रमोवेशीय तथा मेघदूत का प्रभाव पड़ा है वहाँ उत्तर रामचरित भी “अभिज्ञान 
शाकुन्चछ” और 'रघुवंश' से प्रभावित-स्ता जान पड़ता है ।* इस प्रकार “उत्तर 





५... निपारता॥4 था ताधा रिब्काताभ्ा8-- , 8, 809707रथा|9 
री एच; एंड एगाटि०ा००, 933; 90. 9. 97. 

६... धाश0०णए ए 5शाशदा तलाश, 0. 63; 00706 [. 

७. “कालिदास के अभिन्नान द्ाकुन्तल ... की छाया भवभूति के उत्तर 
रामचरित पर कह्दी कही अवश्य दिखाई देती है। उद्ाहरण-रूप 
में, सीता तथा शकुन्तला-दोनों का अपने पतियों द्वारा परित्याग 
किया जाता है, और वह भी तव जब कि दोनों के गर्भ मे सन्तान 
है । राम ओर दुष्यंत समान रूप से पत्नी परित्याग के बाद विवाद- 
ग्रस्त हो जाते हैं। दोनों का अपनो पत्तियों के साथ सुदुर आश्रमों 
में पुनमिलन होता है और वह भी अपने परिचित पुत्रों के द्वारा ।” 

““उत्तर रामचरित : हिन्दी अनुवादक प्रो, इन्द्र 
एम. ए , भूमिका; पू. १२ 
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१९ मवभति की अमर कृति उत्तर रामचरित 


छः 





रामचरित' नाठक के प्रथम अंक के चित्रदर्शन दश्य की कल्यना भास के प्रसिद्ध 
तांटक स्वप्त वासवठता के चित्रदर्शत दृश्य से या कालिदास की 'रघुवंग के 


समिम्नछिखित ब्लोक से ली गई प्रतीत होती है-- 


तयोबँधा प्राित्मिद्रियार्थानासेदुवी:” सदमसु चित्रवत्सु । 
प्राग्तानि दुःखास्त्रपि दन्‍्डक्रेपु स्चित्य वा नानिसुखान्यभूवन्‌ 
“उत्तर रामचरित' के छठवें अंक में राम और छवकुन के अनात मिलन की 
कल्पना बहुत कुछ अभिन्नान झादुन्च॒छ के सातवें अंक में दृष्यंत और भरत के बन्ात 
मिलन के अनुरूप ही है: तथा श्री वेल्बलकर ( 5. 7. छ८ज्रभीप्श ) ने उत्तर 
रामचरित के मराठी अनुवाद की भूमिका में सुल्द सम्मिढन के उक्त दोनों 
दुष्य! पर तुलनात्मक प्रकरण भी डाढा हैं। इयी प्रकार अभिनज्ञान दझाकुन्तछ के 
छठ्वें अंक में दुष्प्रन्त की विरह-दशा को देखकर जिस प्रक्नार सानमतदी कहती 
है--सर्वथा प्रमा्जित त्वया प्रत्वादेश दुःख घकुस्तठाबा: उसी प्रकार सींता भी 
बपने पति राम के सम्बन्ध में कहतो हँ--'अहो उत्त रवातमिदानी में परित्याग* 
छज्ञाअब्वमाय॑ंपुर्रेण । बदाँ यह भी स्मरणीय हैं कि कुछ विद्वानों ने छाया-सींता 
की कल्पना का मूछ जोत “अभिन्नान ज्ाकुन्तछा का छठा अंक मान लिया है 
डिसमें कि सानुमती अप्सरा अदृश्य रूप से दुष्पन्त की विरह दशा का अवलोकन 
करती है । साथ ही “उत्तर रामचरित' के चतुर्थ बंक के चौथे इलोक में सीता के 
स्िथु रूप का वर्णन बहुत कुछ 'अभिनान थाझुंतछ' के सातवें अंक के सब्रहवें 
ब्लोक में वणित सर्वदमन के चित्रण के सदृश्य ही 


भवमूति का उत्तर रामचरित” भास की स्वप्नगसवदत्ता से भी प्रभावित है 
ओर विचारकों का कहना है कि “महाकवि भास के स्वप्नवासवदत्ता नाठक 
(अंक ५) में महाराजा उदयन अपनों प्रेय्सी वासवदत्ता को (जिसकी मृत्यु मंत्री 
यौगन्धारायण ने आग से जछ जाने के कारण घोषित कर दी थी--परन्तु जो 
वस्तुत: जीवित थी) स्वप्त में देखते हैं और नींद में ही रोना आरम्भ करते 
>++3-+-+-त..ततततत 

८. उदाहरणारब; अभिनान चाकुन्तल के सातवें अंक में दुप्यन्त सवेदमन 
का दख कर कहता हूं 


अस्य वालकस्य सुपसंवादिनी बआाह्ृति: 


अये ! न केवलमस्मत संवादिनी आकहृतिः । 


ञ 


भनन और मंतत्य २० 


उस समय वासवदत्ता आती है , महाराज के अंगों का स्पर्श करती है और लौट 
जाती है ।*“उदयन स्पशे-सुख का अनुभव करने के साथ ही उठ बैठते है परन्तु 
वासवदत्ता को न देखकर अधिक विलाप करते हैं । 


उत्तर रामचरित में लगभग ऐसा ही दृश्य सीता-धप्शं से राम के सम्बन्ध 
में दिखाया गया है ! राम उन्मत्त होकर वासन्ती से कहते है, मैने अभी सीता को 
देखा है। 


स्वप्न वासवदत्ता मे उद्धरण इस प्रकार है: 


उदयन--मित्र (विदूषक) ! तुम्हारे लिए एक अच्छा समाचार है, 
पासवदत्ता जीवित है । * 

विदूषक--हाय ! वासबदत्ता, कहाँ है वासवदत्ता ? वह तो कब की 
सर चुकी । 

उदयन--नही, मित्र नहीं ! में आधा जाग रहा था जब वह आई। अपने 
भधुर स्पर्श से उसने मुझे उठाया और फिर चली गई। रुमष्वत्‌ ने मुझे यह कह 
कर धोखा दिया है कि वह मर चुकी है। 


उत्तर, रामचरित में एतत्सदृश्य ही प्रकरण है :-- 
राम--सखि वासन्तीं, तुम्हारा सौभाग्य उदय हुआ आज । 
वासन्ती--वह कैसे महाराज ! 

राम--सीता मुझे मिल गई है। 

वासन्ती--महाराज, वह कहाँ है ? 

राम--वह देखो, तुम्हारे सामने खड़ो है ॥ 


निस्संदेह भास, कालिदास तथा भवभूति भारत की नाद्य-कछा-परम्परा 
के परस्पर गूंथे हुए एक ही तार के मोती हैं। उत्तरकालीन कवियों पर इन्ही 
तीन की अमिट छाप स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होती है । निस्सशय भवभूति पर 
अपने पुवंवर्ती दोनों महाकवियों की भी छाप है ।?* 


सामान्यतः किसी भी नाटक की कथावस्तु पर विचार करते समय यह भी 
देखा जाता है कि उसमे घटनाओं की ऐक्यता, सार्थकता, स्वाभाविकता और 
घात-प्रतिघात की गति है या नही । उत्तर रामचरित मे सबसे बड़ी च्रुटि तो 
यह पायीं जाती है कि उसकी कथावस्तु नाटक के लिए उपयुक्त न थी और 
उसमें भास की स्वप्नवाप्तवददत्ता तथा कालिदास की अभिज्ञान शाकुन्तछ की 
'भाँति नायक-नायिका का पारस्परिक वियोग कराकर अंत में सम्मिलन करा 


९. उत्तर रामचरित-हिस्दी अनुवादक प्रो, इन्द्र; भूमिका; पृ, १३।१४ 
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मनत और मंतव्य ध्श्२ 


भवभूति को उत्तर रामचरित' के अन्त में राम और सीता का मिलन कराना 
पडा है और इससे चाहे नाट्यशास्त्र के नियमों की रक्षा मवश्य हो गई हो 
परन्तु कथावस्तु और घटनाओं में अधिक्र स्वाभाविकता नही दीख पड़ती । हम 
यहाँ यह भी स्पष्ट कर देना उचित समझते है कि 'स्वप्ववासवदत्ता' में उदयन 
और वासवदत्ता के पुतमिलन में तथा “अभिज्ञान झाकुन्तर् के दुष्यन्त और 
शकुन्तला के पुत: सयोग मे ऐसी अस्वाभाविकता नही दृष्टिगोचर होती । साथ 
टी उत्तर रामचरित' में वर्णनात्मक प्रसंगो की अधिकता और घटनाओं की 
न्यूबता सी पाई जाती है तथा मेक्डॉनल महोदय ने तो वर्णनात्मक प्रसंगो की 
प्रचुरता के कारण हो उसे नाटक न मात्तकर नाट्य काव्य मावा हैं। यद्यपि 
“उत्तर रामचरित' में घटवाओ का ऐक्य अवश्य दीख पड़ता है पर घटनाओं कीं 
सार्थकता का कही-कही स्पप्टतया अभाव-ता है और प्रथम अंक में राम व सीता 
का वियोग वर्णन है तथा सातवे अंक में मिलन । इस प्रकार दूसरे अंक से लेकर 
छठे अंक तक की घटनाएँ यदि न भी होतो तो भी राम और सीता का मिलन 
हो सकता था। यो तो भावों का चरमोत्कर्प प्रत्येक अंक मे देख पड़ता है पर 
घटनाएँ स्वाभाविक और सार्थक नही प्रतीत होती । चूकि प्राचीन आचार्यों ने 
रंगमंच पर युद्ध का दृश्य दिखाने का निर्षध किया है अतः भवभूति ने भी छव॑ 
और चन्द्रकेतु के युद्ध का वर्णन छठवे अक के विष्कंमक मे विद्याघर और 
विद्याधरी की वातचीत के अतर्गंत ही किया है पर कवित्व की दृष्टि से चाहे इस 
युद्धवर्णन का कुछ महत्व हो भी लेकिन नाटकत्व की दृष्टि से इस विस्तृत युद्ध 
वर्णन की कोई आवश्यकता न थी। निस्सदेह उत्तर रामचरित में विष्कंभकों का 
प्रयोग अत्यन्त कुशलतापूर्वक हुआ है और कथावस्तु के निर्वाह तथा प्रवाह के 
लिए बह अत्यन्त आवश्यक प्रतीत होते है। साथही भवभूति ने सातवे भंक के 
गर्भाक की सृष्टि कर नाटक को सुखात बनाने में सफ़लता-भी प्राप्त की है ओर 
नाट्यकला की दृष्टि से इस गर्भाक का पर्याप्त महत्व है। 


उत्तर रामचरित' की कयावस्तु में जो एकसूत्रता और स्वाभाविकता का 
अभाव देख पडता हैं उसका कारण यही है कि नाटककार ने जितना अधिक 
घ्यान अपनी नाद्यकृति के प्रधान पात्रो के चरित्र-चित्रण की ओर दिया है उतना 
कथावस्तु की जोर नही । यद्यपि उत्तर रामचरित में अनेक पात्रों की अवतारणा 
की गई है पर राम और सीता ही प्रधान पात्र है तथा वह दोनों ही वाल्मीकि 
रामायण के राम व सीता से पूर्णतः भिन्न हैं। वस्तुतः आदि कवि वाल्मीकि ने 
राम को एक महापुरुष मात्र मानकर उनके मानवीय चरित्र का चित्रण किया 
था११ किन्तु भवभूति के समय में राम देवता के रूप में स्वीकार किए जा चुक्के 


११. बनूमूति बोर बब्ययन - दुर्गाशकर मिश्र; पृष्ठ ६६ 
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भवभूति की क्षमर कृति उत्तर रामचरित 


थे बत: उत्तर रामचरित में उन्हें देवता ही माना गया हैं। यद्यपि कथावस्तु को 
देखते हुए राम क्षा चरित्र-चित्रण ताद्यशास्त्र के तियमानुसार--वायक को 
सर्वेगुण सम्पन्न मानकर चलना--कोई आसान कार्य वही था पर भवभूति को 
राम के चरित्र-चित्रण में निस्तदेह अद्वितीय सफलता प्राप्त हुई है और उत्तर 
रामचरित के राम देवता होते हुए भी एक जादर्श मानव ही हैं ।१ ९ 


यहाँ यह स्मरणीय है कि वाल्मीकि के राम ने वंश-मर्यादा की रक्षा के 
लिये पतिवता सीता को छल से वन भेजा था पर भवभूति ने ऐसा न कर राम 
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-धा9 रिवाणीवएातशप -ररित, 8. 505ए0गा; वरावप्रता0ा; 
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मनन भौर मंतव्य र्४ 


> 


के चरित्र की समुज्जवल रूप प्रदान किया है और “उत्तर रामचरित' में राम 
राजा का प्रधान धर्म प्रजारंजन व लोकहित ही मानते है तथा प्रथम अंक में ही 
राम ने अष्टावक्र मुनि के सामने प्रतिज्ञा करते हुए कहा था कि लोकदह्वित के 
लिये मुझे यदि सीता को भी छोड़ना पड़े तो तनिक भी व्यथा न होगी । इसी 
प्रकार शूद्रक (शम्बक) वध सम्बन्धी घटना में भी वाल्मीकि रामायण और 
उत्तर रामचरित में असमानता सी दीख पड़ती है और जादि कवि के राम ने 
शूद्रक (शम्बक) का वध इसलिए किया था क्योकि वह शूद्रक होकर तपस्या 
कर रहा था पर भवमूति के राम ने उसे शाप से मुक्त करने के लिये कृपापुर्वक 
उसका सिर कृपाण से काटकर अलग कर दिया था। इस प्रकार भवभूति ने 
यवासभव राम के चरित्र के उही पहलुभो को चित्रित किया है जो कि एक 
आदर्श चरित्र के लिए अत्यावश्यक है। यो तो राम ने सीता को निर्वापित करके 
घ॒र्म का काम किया या अधर्म का और राम का निरुपाय व निरपराघ सीता को 
घनवास का दंड देना वया उचित माना जा सकता है आदि प्रदनों से विद्वान 
एकमत नही है पर हमारी दृष्टि में राम का यह कार्य उनकी महानता का द्योतक 
है और रामराज्य की कामवा इसलिए की जाती है क्योकि राम ने प्रजारंजन के 
लिए सीता तक को निर्वासित कर दिया था। हमें यह न भूलना चाहिये कि 
सीता के वियोग मे राम को भी दुःख हुआ था और उनकी विरह-दक्षा का 
भवभूति ने विस्तारपूर्वक वर्ण भी किया है ।१३ साथ ही उनके हृदय मे सीता 
के प्रति असीम अनुराग था और यही कारण है कि उन्होंने सीता को वन भेजने 
के उपरान्त दूसरा विवाह नहीं किया तथा अश्वमेघ यज्ञ के अवसर पर सीता की 
स्वृर्ण-प्रतिमा वनवाकर यज्ञ सम्पन्न किया था ) हो सकता है कि राजा के रूप में 
उनका हृदय पाषाण से भी कठोर हो और वह प्रेम से अधिक कत्तंव्य को महत्व 





१३. उदाहरणार्थ; राम सीता-विसर्जन की पीड़ा को सहन नही कर पाते 
और विलाप करते हुए यही कहते हैं-- 
शैशवात्‌ प्रभृति पोषितां प्रियां, सौहदादपृथगाश्रयाभिमाम्‌ । 
छद॒मना परिददाभि मृत्यवे, शौनिके गृहशकुन्तिकामिव ॥ 


इसी प्रकार दंडकारण्य में भी वह प्रिया सीता की स्मृतियों से व्यधित दो 
फरुण ऋन्‍दन करते हुए कहते हैं -- 
हा हा देवि ! स्फुटित हृदय घ्वंसते देहवन्ध: 
शून्यं मन्‍्ये जगदविरलज्वालमन्तर्ज्यवेंछामि । 
सीदन्नन्धे तमसि विधुरो मज्जतीवान्तरात्मा 
विष्वड मोह: स्थगयति कथं मन्द्ोग्यः करोमि ।॥। 


्श्प भवभूति की अमर क्ृति उत्तर रामर्चा रत 


देते हों पर वास्तव में उनका हृदय कुसुम से भी कोमल जान पड़ता है ।* ४ 
निस्पंदेह भवभूति के राम के विरह में जैसीं स्वाभाविकता विद्यमान है वैसी बहुत 
कम स्थानों पर दीख पड़ती है और उन्तका चरित्र अतुलनीय ही है तथा नाटक के 
वह एक महान पात्र है। 


राम की भाँति उत्तर रामचरित की सीता का चरित्र भी आदर्श माना जा 
सकता है१७ पर उनका चरित्र अत्यधिक करुणापूर्ण हो है तथा नाटक में प्रारंभ 
ते अंत तक हमें सीता में ध॑य॑, यांभीय, मर्यादा, संतोष व सहनशीलता के दर्शन 
होते हैं । यद्यपि श्री, ह्विजेन्द्रछाल राय का कहना है कि “भवभूति के नाटक -में 
सीता का चरित्र अच्छी तरह प्रस्फुटित ही नहीं हुआ | जो कुछ स्पष्ट हुआ है, वह 
उनका अपाधथिव सतीत्व ! *' * * *भवभूति की सीता नाठक की नायिका नहीं है, 
कविता की कल्पना है ।” १५६ पर हम इस कथन से सहमत नही है और हमारा 
तो यही कहना है कि सीता को आत्मचिन्ताशून्य' मानना किसी भी दृष्टि से उचित 
नहीं है क्योंकि राम के, अष्टावक्र मुनि के सामने, यह कहने पर कि 
प्रजारंजज के लिए यदि मुझे सीता तक को त्याग देना पड़े तो भी 
मे तनिक भी विचलित न होऊँगा, सीता ने पतिपरायण पत्नी की भाँति इस बात _ 
से व्यथित न होकर 'अतएवं राधवकुलधुरंधर आयेपुत्र कहकर उचित द्वी किया 
था। इसी प्रकार चित्रदर्शन मे भी अपने विरह में राम को रुदन करते हुए देखकर 
सीता के नेत्त भर आते हैं और कहती हैं 'माये देव रघुकुलानन्द एवं मम कारणात्‌ 
विलिष्टोउसि ।' वस्तुतः सीता के हृदय में राम के प्रति सवंदा ही असीम अनुराग 
रहा है और वाल्मीकि रामायण” की भाँति उत्तर रामचरित' में वनवास के 
अवसर पर सोता राम के कृत्य की न केवल तनिक भी आलोचना नहीं करतीं 


१४, वज्ञादपि कठोराणि मृदूनि कुसुमादषि । 
लोकोत्त राणा चेतांसि को हि विज्ञातुमहेति ॥ 


१५. “भवमूति की सीता भारत की आदर्श नारी है। उसका अपने प्रियतम 
के प्रति उच्छृंखल प्रेम नही दे । वह राम में निष्कारण प्रीति एवं 
भवित रखती है । सीता अपने पति की प्यारी है। उसका प्रत्याख्यान 
शजघमं-पालन से विवश होकर पति द्वारा किया गया; प्रेम की किसी 
न्यूनता के कारण नही ।॥” 

-- उत्तररामचरित : हिन्दी अनुवादक प्रो. इन्द्र; भूमिका 
पृष्ठ १८ 

१६. काडिदास और भवभूति - श्री. हिजेन्द्रछाठराय; हिन्दी अनुवादक 

पं, रूपनारायण पांडेय; पृष्ठ ७० 


मनन और मेंतव्य 


* अपितु लक्ष्मण के द्वोरा राम के पास जो अपना संदेश भेजतो हैं वह निस्संदेह एक 
' अभिमानिनी साध्वी की उक्ति ही कही जाएगी । १" सच तो यह है कि सीता 
मानव समाज के समक्ष सती-वधुओं का आदर्श रखतों हुई उत्कृष्ट ' चरित्र-्पध- 
प्रदर्शन मे राम की समता करने में पूर्णतः: सफल हुई हैं और समीक्षको ने तो 
उनके चरित्र की भूरि-भूरि सराहना भी की है १८ तथा स्वयं राम ने ही सीती 


आन कि जा हि 


की प्रशंसा करते हुए एक स्थरू पर कहा है -- 


इय गेहे लक्ष्मी रितममृत वर्तिनेयनयो- 


अय वाहुः 


रसावस्थ: स्पर्शों वपुषि वहुलन्छन्दन रस: । * 
कंठे शिशिरमसूणों मौक्तिकसर: 
किमस्या त प्रेयो यदि परमसह्वस्तु विरहः ।। 


१७, देखिए -- 
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जानासि च यथा शुद्धा सीता तत्तवेत राघव। 
भकक्‍त्या च परया युकता हिता च तव नित्यश:ः ॥ 
हं त्यकता च तेवीर मयशों भीरुणा बने। 
यच्च ते वचनीयं स्थादपवाद: समृत्यितः ।॥। 
बक्‍्तव्यच्चेव: नृपतिः घर्मेण सुसमाहितः ॥ 
सया च परिहतेंब्यं त्वं हि में परमा गति: ॥ 
यथा अश्रातृपू वत्तेंधास्तथा पौरेषु नियश : । 
परमो होष घर्मस्ते तसस्‍्वात्कीत्रिरनृत्तमा ॥ 
यत्तु पौरजने राजन घर्मेण समवाप्नुयात्‌ । 
अहन्तु. नाबुशोचामि स्वशरीरं नरंषंभ ॥ 
यधापवाद.. पौराणा तथव रघुनन्दन ॥, 
पतिहि देवता नार्या: पतिरब॑न्धु पतिर्गुर: ॥* 
प्राणरपि प्रियं तस्मात्‌ भत्तूँ कार्य विशेषतः । 
इति मद्दचनाद्रामों ववतव्यां मम संग्रह: ॥ 


6 'ए070१5 ॥[शशप८.,?? 


>- जाशिव रिा3 एप्रशागाशा। ; 0, 8, 507एथाय; 


उ4.80606007; 97, 26. 


_२७ भवनति की जमरक्षति -उत्तर.रामचरित 





उत्तररामचरित के अन्य पात्र वासन्ती, लव, कथ, चन्द्रकेतु, वाल्मीकि, 


>> रॉ 
जनक, टब्मण, वात्रेबी, घूद्रक, तमसा बार मुरली आदि हैं पर इनमें से वासन्ती, 
छव और चद्धक्रेतु का चरित्र ही कुछ विस्तार के साथ अंकित हुआ है छेकिन उक्त 


० 


सभो पात्र सहायक पात्र ही हैँ । इसके वावजूद हम यह मानते हैं कि उत्तरराम- 
चरित में छव॒ का क्षत्रिवत्व, अभिमान और तेज, वाल्मीकि की परणोककातरता, 
लक्ष्मण की ज्ावृभक्ति, वासन्दी की तेजस्विता और चन्द्रकेतु की सहृदबता तथा 
घरता भी प्रसंगानुसार चित्रित की गई है तथा उनके अंकन में नाटककार को 
बप्रतिम सफलता भी प्राप्त हुई है हे 
बंग-्साहित्य के प्रसिद्ध नाटककार और समालोचक श्री. हिजेन्द्रलाल राय ने 
कंवित्व को भी नाठक का एक अंग माना है? * तथा “उत्तर रामचरित' में तो 
नाठकत्व की अपेज्ञा कवित्व की ही प्रधानता है| चू कि भवभूति एक कुमछ कवि 
थे अतः उन्होंने प्रकृति चौन्दर्य और मानवीय सौन्दर्य दोनों का सनोम्‌ग्धकारी 
वर्णन किया हैं पर उनकी मनोवत्ति प्रकृति चित्रण में विद्येप रूप से रमी है । 
इस प्रकार अश्नकंप गरिरि गहवरों, निविड काननों, झ्नरझर झरते हुए झरनों। 
दुष्प्रवेण उपत्यक्राओं का सजीव चित्रण करने सफल रहे हैं वहाँ प्रकृति 
के मृदुछ और कल्पवास्पर्थी रूप बचत घोष, सुमचुर पवन 
| सफुटान्मुत् कशलय, सुसमय 
उपबत अ दि--का चित्रण करने में भो उन्हें अप्रतिम सफछ्ता प्राप्व हुई है ।*4 


के 


हक 32 


5 न 3 4 
प्ू--इन्द्रश्वतत परराजत 


फ ७, 


१९, कालिदास बार नवमति--श्री. द्विजेंद्रलाछ राय; द्विन्दी अन श्रीं 
हपनारायण पांडे; पृष्ठ ९३-९७ 
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मे काव कर सर्क सक्रां 
कारण हैं कि भवनूति प्रकृति के सच्चे उपासक रहे हैं। उन्होंने 
प्रकृति का निरीक्षण अपनी आँखों से किया है। विदर्भ प्रदेश को 


जहाँ कि नवभृति की जन्ममूमि है, प्रकृति का दश्य स्वरूप उनके 
नाटकों में यत्रतत्र आया हे ।7 
““>अल्लर अमर रह : श्वा. वाच्रस्पति गरोलछा ४ वध २०८ 
२१. जहाँ दि भवनति ने उत्तर रामचरित में दंडकारण्य की भीपणता 
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स्वेच्छात्युप्तमनीर घोष सुजगब्बासप्रदीप्ताग्नया: । 
सीधान: प्रदरोदरेपु विल्‍लूसत्स्वल्थांनसों या स्वयं 


द्र् ड है +०-म अर अल रस्वेद्रद्र दफा पीयते > 
तृप्यन्दि: . प्रतिसृर्वक्षरद्यरस्वेदद्रद बे या 


ध्प $ 


ब+ ३००. 
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निंस्संदेह कालिदास की माँति भवभूति के वर्णन में उत्तनी अधिक कमनीयता 
नहीं पाई जाती क्योकि भवभूति की सीता एक देवी--भादर्श महिला--के रूप 
में हो चित्रित की गई हैं और नाटककार सीता के गृणो पर इतना अधिक मुग्ध 
हो गया कि उसे उनके वाह्य सोन्‍्दर्य चित्रण की आवश्यकता ही न प्रतीत हुई* * 
पर इतना होते हुए भी उन्होने सीता के मृख का वर्णन दो बार अवश्य किया 
है । एक बार तो विवाह के अवसर पर सीता के रूप का वर्णव किया गया है* 3 
झगौर दूसरी वार वाटककार ने तमसा द्वारा विरहिणी सीता का वर्णन करवाया 
है* ४ तथा हम यह कह सकते है कि कालिदास का वर्णन आलंकारिक अधिक है 
जवक्ि भवभूति का भावात्मक ही है| श्री. द्विजेन्द्रछाल राय के शब्दों में बात 
यह है कि सीता का बाहरी रूप देखने का अवसर ही भवभूति को नहीं है। वे 
सीता के गूणों पर ही मृग्घ है। भवभूति का यह वर्णन इतना पवित्र, इतना उच्च 
है कि वे अवश्य सीता को मात्तुभाव से देखते है। माता के रूप का दर्गन और हो 
ही क्या सकता है ? सवीग में, भीतर बाह-, बातचीत भार हाव भाव में, माता 
सर्वेत्र माता ही है, आर कुछ नहीं ।१७ 


वहाँ उन्होने पर्वतो पर प्रवाहित होनेवाले विशज्लरों की मनमोहिनी 
झाँकी भी अंकित की है--- 
इह समदशकुन्ताक्रान्तवानी रवी रुत्‌- 
प्रसवसुरमिशी तस्वच्छतोया वहन्ति । 
फलमरपरिणामरशयामजम्ब निकु ज- 
स्खल्दमृख रभूरिस्त्रोतसो निझरिण्य: ॥ 
२२. वस्तुत: उसके रूप चित्रण का तो कोई प्रश्न नही उठता जिसके 
सम्बंध में स्वयं राम है" इस प्रकार के विचार व्यक्त करते है-« 
उत्पत्ति परिपृताया: किमस्याः पावनान्तर॑ः । 
तीथोदिकंच वहिनश्च नानन्‍्यतः शूद्धिमहेंतः ॥॥ 
२३. प्रतनुविरले: प्रान्तोन्मी लन्‍्मनो हर कुन्त्ल: 
दशनसुकुल्मुग्घालोक शिशृदंघती मुखम्‌ । 
ललित ललितेज्योत्स्ता प्रायैरक्तत्रिम विम्रमै-- 
रक़ृतमधुयेरम्वानां मे कुतुहूमगकी: ॥ 
२४, परिपांडुदुब छपोलसुन्दरं 
दघती विछोलकबरीकमाननम्‌ । 
करुणस्य मूतिरिव वा झारीणी 
विरहव्यथेय वनमेति जानकी ॥ 
२५, कालिदास और भवभूवि--श्री हिजेनद्धलाल राय; हि. अमु. 
श्री खपनारायण पांडेय; पृष्ठ १०८ 


श्र भवभूति की अमर कृति उत्तर रामचरित 


जैसा कि भवभूति ने 'दत्तर शमचरित' के प्रारंभ में ही वहा है-+« 
पं इह्माणमिदं देवी वागू वहयरेव्ानुत्तते' -वास्‍्तव में संस्कृत भाषा पर उनका 
व्यापक अधिकार था और उनकी शैलो का विश्विप्ट गुण उनका समृचित छब्द 
विन्यास ही है तथा देश, काल, पात्र एवम्‌ भावों के अनुल्प ही उन्होंने सर्वत्र 
बब्दयोजना की है। कालिदास के विपरीत भवभूत्ति गौड़ी वृत्ति के बादश लेखक 
है आर स्वयं ही अपनी शैली का बादर्य वतलाते हुए उन्होने कहा है-- 
यत्पीद्त्वमुदारता च बचसां यच्चार्थतों गारवम्‌ । 
चच्चदरित ततस्तदेव गमक पांडित्यवैरूवब्यया: ॥ 
यद्यपि उनकी छठि में दंधं सामासिक भव्दावली, पौढ़ और प्रॉंजल भाषा 
तथा बोज यूग की वहुलता सी दृष्टिपोचर होती हैं पर गाड़ी झठी के आचारय॑ 
होते हुए भी उन्होंने अन्वर्जगत का हृदयस्पर्थशी चित्रण करते समय बैदर्भी बृत्ति का 
ही प्रयोग किया है | इस प्रकार क्लिप्ट से व्लिप्ट और सरल से सरछ भाषा के 
प्रयाग मे उन्हें पूर्ण सफलता मिली हैँ और मिल्टन के सदृइय भवभूति 'भी किसी 
भाव या घटना को संक्षेप में ही अकित करने में पूर्ण सिद्धइस्त प्रतीत होतें हैं । 
साथ ही बलंकारों की अनिव्यक्त में भी वह पूर्ण सक़छ रहे हैं और प्रायः सर्वत्र 
ही उन्होंने मौलिक उपमाजों की उद्भावना की है ।?5 भवभूति में अनुप्रास- 
प्रियता भी विद्यमान थी और जहाँ कि “गदगदनगदोंदावरी वास्य 
नीरब्रतीडनिचुलानि! एवम्‌ 'स्मेहादनराल नाल नलिती' जैसी सरस अनुप्रास 
युक्त पंक्तियाँ उत्तर रामचरित में दृष्टिगोचर होती हैं वहां 'कजतत्कान्त कपोत 
कुककुटकुछा: कूल सुहाय द्रुमा: के समान प्रयोग भी विद्यमान हैं। इसी प्रकार 
उत्तर रामच रित में कन्दल, प्रतिसूरयेक, कुम्मनीस, उत्पीड मार बाकत जैसे कई 
नवीन थब्दों का भी प्रयोग हुआ है जो कि 'अमरकोण' तक में नहीं दृष्टियोचर 
होते । छन्द योजना में भी भवभूति पूर्ण सफल रहे हैं और शिखरिणी, श्यादल 
विक्रीडित एवम्‌ वसन्त॒रत्तिलका उनके प्रिय छन्‍्द हैं तथा उनकी शिखरिणीं की 
प्रशंसा करते हुए आचार्य क्षेमेन्द्र ने 'नुवृत्ततिछ॒का' में लिखा भी 
भवभूते: शिखरिणी निरगंलतरंग्रिणी । 
उचिरा बनसन्दर्भ या मयूरीव नृत्यति॥ 


़आ़ं ७ अत... 





२६. उदाहरणा्थ-- 
त्रातु लोकनिव परिणतः कायवानस्त्रवेद: 
वात्रो वर्म:श्वित इत्र तनूं ब्रह्मकोपस्य गृप्त्य ॥ 
सामश्यवालित समुदय:ः संचयो वा गृुणाना- 
मा्व्रिर्भूय स्थित इंच जगत्वुप्यनिर्माणराशि: ॥ 
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« भवभूति की वर्णनशक्ति भी अद्मूत थीं*० और एक ही कृति मे कई रसों 
की व्यंजना करने में भी वह पुर्ण सफल रहे है तथा उत्तर रामचरित के एक ही 
इलोक में अनेक रसो का जितना सुन्दर सहज समन्वय उन्होने प्रस्तुत किया है* 
उतनावहुत ही कम दूसरे कवियों ने किया । यद्यपि महामुनि भरत के मतानुसार 
नाटक का प्रधान रस श्ूगार या वीर ही होना चाहिए और नाठ्यश्ास्त्र के इस 
नियम के अनुसार कुछ विद्वान उत्तर रामचरित का प्रमुख रस विप्रलम्म श्वंगार 
ही मानते है पर वास्तव में वह करुण रस प्रधान नाठक है और ारुप्यं 
भवभूतिदेव तनृते' के अनुसार करुण रस की व्यजना से उनकी समकक्षता करने 
वाला अन्य कोई कवि नही है । वास्तव में भवभति करुण रस के ही रसिक थे 


२७. यहाँ उदाहरणार्थ उत्तर रामचरित से युद्ध वर्णन का कुछ अंश उद्धत 
किया जा रह। है और हम देखते है कि लव के चलाए जू भकास्त्र को 
देखकर चद्रकेतु कहता है-- 

व्यतिकर इव भीमस्त्रामसो वेद्युतशच 
प्रणिहितमपि चक्षुग्रस्तमृक्तं हिमर्ति | 
अथ लिखितमिवेतत्सैन्यभस्पदमास्ते 
नियतमजितवीये जमूते जभूकास्त्रम्‌ ॥ 


आइचयेमाइचये-- 
'पातालोदरकुंजपु जिततममः:इ्यामेन्भो जंभूके- 
रुत्तप्पतेस्फुरदा रकूटकपिलज्यो तिज्वंलदी प्तिभि: 
कल्पाक्षेपकठो रभेवरम रुधुस्त्रे रब स्त्रीय॑ते 
मीलन्मेघतडित्कडार कुहरेविन्ध्याद्रिकूठे रिव ।॥ 


२८, जिस प्रकार निम्न ठन्द में अद्भुत और वीर का सुन्दर समन्वय 
किया गया है-- 
बांगुज्जदिगयरि कुंज कुंजर घटा विस्तीर्ण कर्ण ज्वरं 
ज्यानिर्धोप मन्ददुन्दुभिरवेराह मातमुज्जुम्भयत्‌ । 
वेहलद्भस॒ रुड मुड निकरेवीरों विधते भुव-- 
स्तृप्यत्काल करालवक्तृविधसम्याकीय माण्णम्लिव ॥॥ 
उसी प्रकार खंगार और करुणा का भी सहज सामंजस्य हुआ है-- 
मलसलुलित  मुग्घान्यध्वसपातखेदा--- 
दशिथिछ परिस्भदंत्त संवाहनानि। 
परिमृदित मृणाली दु्वलान्यंगकासि 
त्वमृरसि मम कछत्वा यत्र निद्रामवाप्ता। 


न्प्णु 
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और अन्य सभी रसों को करण के ही आधीन मानते थे ** अतः “उत्तर रामचरित' 
के समस्त अंक स्पृष्ठतः था प्रकारान्तर से पाठकों या दर्गकों के मानस में कावण्य 
भावनाओं का ही उद्रेक करते हैं | साथ ही उत्तर रामचरित में प्रारंभ से अंत तक 
कंदंण रस की जो थैवालिनी प्रवाहित हुई है वह संस्कृत साहित्य की अक्षय निधि 
मानी जाती है और श्री गोवर्घनाचार्य ने आर्यासप्तश्चती में कहा भी हैं-- 


भवभूते: सम्बन्बाद्भूबर भूरेव भारती भाति | 
एतत्कृत कारुण्ये क्रिमव्यथा रोदिति द्यावा॥॥ 


करुण की भाँति वीर रस की व्यंजना में भी भवभूति अद्वितीय माने जाते 
हैं ओर “उत्तर रामचरित' में चन्द्रकेतु और लव के युद्ध का विस्व॒त वर्णव किया 
गया है पर नाट्यक्षास्त्र के नियमों की रक्षा के हेतु विद्याघर-विद्याधरी के 
संभाषण में ही इस युद्ध का वृत्तांत कर्णयोचर होता है । इसी प्रकार विशुद्ध प्रेम 
के चित्रण में भवभूति को अनुपम सफलता मिली है और काछिदास व शेक्सपियर 
की भाँति उन्होंने वासनामूलक ख्ूंगरार-रस-पूर्ण सूक्तियों की अभिव्यंजना नहीं की 
वथा प्रेमविषयक अपने उच्च आदर्ण के कारण3" उन्होने उत्तर रामचरित में 
विदूषक को भी कोई स्थान नही दिया । संम्रवतः यही कारण है कि उत्तर राम 
चरित में एक दो स्थलों पर ही हास्य की अभिव्यक्ति हुई है और वहाँ भी संयत 
एवं थिष्ट हास्य ही दृध्टियोचर होता है | 


२९, एको रसः करण एवं निमित्तमेदाद 
भिन्न: पृथक प्थगरिवड्थायते विवर्ततान्‌ । 

आवत्त बुद्व॒ुदतरंगभयान्‌ू. विकरानू 
अंभो यथा सलिलमेव हि तत्‌ समग्रम | 


> 


३०. भवषृति वे प्रेम की व्याख्या इस प्रकार की है-- 


क््वत॑ं सुखदु.खयोरनुगत सर्वास्ववस्थासु य-- 
द्वित्रामों हृदयस्य यत्र जरसा यास्मिन्नतायों रसः। 
कालेनावरणात्यवात्परिणते यत्सस्नेहु सारे स्थित 
भद्र तस्य सुमानुपत्य कथमप्येक हि तत्पाप्यते 


& 


वही वह दाम्पत्य प्रेम की परिणति संतान-प्राप्ति में ही मानते 


/“/५* “मं 


अन्त:करणश्नत््तत्यदम्पत्णो: स्नेहसंत्रायतन्‌ । 
बानन्दग्रंथिरेको -यमपत्थममिति बव्यते ।] 
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उक्त विवेचन के आधार पर हम कह सकते है कि उत्तर रामचरित संस्कृत 
साहित्य की महान कृतियों में से है और भले ही उसमे समस्त नाटकीय तत्त्वों का 
समावेश कुशलतापुर्वक न होने के कारण वहु बाटक की श्षपेक्षा बाठकीय काव्य 
कफहछाती हो पर संस्कृत नाठकों की परम्परा में उसका महत्वपूर्ण स्थान तो है ही । 
साथ ही 'माछती माधव' नाटक की भूमिका में जो ग्रवोंक्ति भवभूति ने की थी 
वह “उत्तर रामचरित से अवश्य ही साथेक हो गई है-- 
ये नाम केचिदिह नः प्रथमन्त्यवज्ञां 
जानन्ति ते किमपि ताद्वति नैष यत्व:। 
उत्पत्स्यन्तेईस्ति मम कोपषि समान धर्म्मा 
कालो हा निरवधिविपुला च पृथ्वी ॥' 





नंददास की काविता पर 
एक नवीन दृष्टि 


ईसा की सोलह॒वी शताब्दी में भारतवर्ष में राम और कृष्ण को प्रतीक बनाकद 
सगृणवादी काव्य की जो भाव धारा सम्पूर्ण देश में प्रवाहित होने लगी-- 
वस्तुतः उसका मूल स्रोत ऋग्वेद ही है। चाहे कृष्ण काव्य की निश्नेरिणी का 
उद्गम जयदेव के 'गीत गोविन्द! को ही अवश्य समझ लिया जाय पर वास्तविकता 
तो यह है कि राधाकृष्ण की कथा का अंकन तो जयदेव के पूर्व भी गाथा-सप्तशती, 
सरस्वती कंठाभरण शादि क्ृतियों, पाँचवी-छठी शताव्दी की देवगिरि और 
पहाडपुर की प्रतिमाओं, सन ९७४ ई. तथा सन्‌ ९७९ ई. के पृथ्वींबल्लभ मूंज के 
ताम्र पत्रों तथा धारा के अमोघवर्ष के सन्‌ ९८० ई० के शिछालेख तक मे किसी 
न किसी रूप में हुआ है । यो तो पुराणो और उपनिषदों में तथा ऋग्वेद के 
अष्टम मंडल के ८५, ८६ तथा ८७ एवम्‌ दशम मंडल के ४२, ४३ और ४४ नें 
सुक्त में भी कृष्ण का वर्णन किया गया है । 


हम यहाँ यह भी स्पष्ट कर देना उचित समझते है कि कृष्ण को प्रत्तीक 
बनाकर न केवल हिन्दी कवियों ने अपनी अनुभूतियों को काव्य का रूप प्रदान 
किया अपितु विभिन्न प्रांतीय भाषाओं में भी राघा और कृष्ण की प्रेमलीलाओं 
को कविता का विषय बनाया गया। इस प्रकार आसाम में शंकर नामक महाकवि 
द्वारा किया गया श्रीमद्भागवत का काव्यानुवाद असम भापा और साहित्य का 
एक महत्वपूर्ण ग्रंथ माना जाता है तथा राम-सरस्वती नामक कवि ने तो रामायण 
और महाभारत दोनों का ही असम भाषा में अनुवाद किया है । बंग साहित्य के 
जाज्वल्यमान रत्न चैतन्य महाप्रभु और चंडीदास ने जो कृष्ण भक्ति की स्रोतस्विनी 
प्रशाहित की है उसने न केवल बंग, उत्कक और कर्नाटक को प्रभावित किया है 
अपितु हिन्दी साहित्य पर भी सम्यक्‌ प्रकाश डाछा है। उत्कल में भी सोलहवीं 
घताव्दी के बारम्भ में हो जगन्नाथदास ने भागवत, शारदादास ने महाभारत औंर 
अच्युतानन्द ने हरिवंश का काव्यानुवाद किया लेकिन उत्कल भाषा में ही 
सोलहवी शी में निमित 'रस कल्छोछ” नामक ग्रंथ, जिसमें कि राधाकृष्ण की 
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प्रेमहीला का ही चित्रण है, मघुरता में जयदेव के गीत गोविन्द की समता 
करता है। 


अनुमानत: उसी समय तेलगू भाषा में पोतनामात्य ने--जिन्हे कि पोतराजु 
या पोतन्ना भी कहा जाता है-- श्रीमद्भागवत्त का काव्यानुवाद किया और इसमें 
कोई संदेह नही कि भक्त शिरोमणि पोतन्ना का काव्य कला पक्ष और भाव पक्ष दोनों 
ही दृष्टियो से निखरा हुआ है तथा हम जिस प्रकार हिन्दी साहित्य मे क्ृष्ण- 
'काव्य-धारा का प्रवर्तक और श्रेष्ठतम कवि सूरदास को मानते हैं उसी प्रकार 
तेलगू साहित्य में कृष्ण काव्य का प्रारम्भकर्ता पोतनामात्य को ही माना जाता है। 
श्री, हनुमच्छाल्री 'अयाचित' के शब्दों में “महाभागवत्त को रचना के द्वारा 
महाकवि पोतन्ना ने तेलगू साहित्य में अमृत की धारा बहाई है ॥ लगभग 
सोलह॒वी शताब्दी के आरम्भ में ही विजयनयर सम्राट कृष्णराय के समय में 
धारवाड़ जिले के कुमार व्यास कवि ने कन्नड़ सहाभारत की रचना की थी और 
उसी शताब्दी में श्रीमद्भागवत का काव्यानुवाद भी चीटु विदुलवाथ ने कन्नड 
भाषा में किया | साथही कन्नड साहित्य की अक्षय निधि वैष्णव भक्‍तों के वे पद 
हैं जिनका कि प्रचार उन्होंने गाँव-गाँव घूमकर किया । इन वैष्णव भक्तों में 
पढरपुर निवासी पुरन्दरदास का विशेष उल्लेखनीय स्थान है और उनके सम- 
कालीन कवि कनकदास की मोहन तरंगिणी नामक कृति भी कबच्चड़ साहित्य की 
महत्वपूर्ण कृति है । वस्तुत: पुरन्दरदास और कनक्दास कन्नड साहित्य के सूर 
और तुलसी हैं । 


लगभग इसी छझताव्दी में पाटण (गुजरात) के महाकवि भालण ने 
श्रीमद्भागवत के दशम्‌ स्कन्‍्ध का सुललित और सुमधुर काव्यानुवाद किया तथा 
उनका यह अनूदित ग्रंथ बहुत अधिक प्रसिद्ध भी है पर भालण के पूर्व ही संबत 
१५२८ में केशव हृदय ने गुजराती मे श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्ध का पद्यानुवाद 
किया था । इसी प्रकार संवत्‌ १५४१ में सिद्धपुर पाटण के भीम नामक कवि ने 
हरि लीला पोडश कछा नामक कृति का प्रणयव किया था और सन्रहवी-अठा रहवी 
घताव्दी में परमानन्द ने गुजराती साहित्य को कृष्ण-विषयक बहुत से सुमधुर 
सरस पद प्रदान किए । यहाँ यह स्मरणीय है कि तमिल साहित्य के प्रसिद्ध ग्रंथ 
प्रचन्धम्‌' में भी कृष्णावतार की विविध लीलाओं का वर्णव किया गया है और 
मराठों साहित्य में महानुभाव पंथ के कवीश्वर भास्कर की शिशुपाल वध, एकादश 
स्कंध या उत्तर गीता और श्रीकृष्ण चरित्र, दामोदर पंडित का वत्स हरण तथा 
नरेद्र कवि का रुक्मिणी स्वयंवर आदि क्ृतियाँ भी कृष्ण भविति का ही 
प्रचार करती हैं। 


है 
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इस प्रकार जहाँ कि प्रत्येक प्रांतीय भाषा में क्रष्ण काव्य की धारा प्रवाहित 
हो रही थी वहाँ हिन्दी साहित्य में वल्लभाचाये के पुत्र विद्ुुल्नाथ ने कुंभनदास 
सूरदास, परमानंददास, कृष्णदास, गोविन्दस्थामी, छीतस्त्रामी, चतुर्भुजदरस एवम्‌ 
नंददास को लेकर अष्टछाप की स्थापना की और जैसा कि डॉ. अमरनाथ शा 
का मत है * उन कवियों के ग्रथो में केवल काव्य सौन्दर्य ही नही है, संगीत का 
ज्ञान ही नही है; कृष्ण पेय का विविध रूप भी इनमें मिलता है । साहित्य-प्रेमी 
इनके काव्य का रसास्वादन करते हैं, संगीत म्मेश्न इनको सुनकर प्रफुल्लित हीते 
हैं और भवत इनको सुनकर और पढकर परम थधानन्द प्राप्त करते हैं।” इसी 
प्रकार डॉ वासुदेवशरण भग्रवाकु ने भी लिखा हैं “उत्तर भारत के लोकमानस 
से निर्यृण की परम्परा हटाकर उसमें सगुूण भावों के प्रति आस्था भरने का बहुत 
अधिक श्रेय अष्टछाप के महामान्य कवियों को है ।” 


अष्टछाप के उक्त आठ कवियों मे सुरदास, परमानन्ददास भौर नन्ददास 
को द्वी सर्वश्रेष्ठ कवि माना जाता है तथा उनमें भी यदि सुरदास को सुर्ये कहा 
जाय तो नन्‍्ददास निश्चय हीं सुधाकर है और शभपनी सुधर काव्य-्प्रतिभा, 
कोमलकान्त कमनीय शब्दयोजना तथा सुन्दर सरस भावनाओं द्वारा निश्चय ही 
उन्होंने ब्रजभापा में अपना एक अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान बना लिया है। यहाँ यह 
भी घ्यान मे रखना चाहिए कि विद्ुुलनाथ ने जब संवत्‌ १६०२ में भष्टछाप की 
स्थापना को थी तो उसमें नन्‍्ददास के स्थान पर वल्लभाचाये के अनन्य सेवक 
विष्णुदास छीपा को स्थान दिया था और कदाचित इसीलिए “्री० गोवरघनदास 
के प्राकटय की वार्ता! में नन्ददास का उल्लेख अष्टसखाओं में नहीं किया गया । 
वस्तुत: सं. १६०७ में जब नन्ददास पुष्टि सम्प्रदाय में सम्मिलित हुए तभी उन्हें 
काव्य संगीत विषयक विशिष्ट योग्यता के कारण ही अष्टछाप में स्थान दिया 
गया त्तथा विष्णुदास छीपा को गोसाईं जी का द्वाए-रक्षक नियत कर दिया गया । 


बष्टछाप के अन्य अधिकांश कवियों की भौति नंददास ने भी अत्यधिक 
संख्या में स्फुट पदों की रचना की है पर साथ ही उन्होंने कई ग्रंथों का निर्माण 
भी किया है । डा. दीनदयाल गुप्त ने 'अप्टछाप और वल्लम सम्प्रदाय! में 
नेंददास के २८ ग्रंथों की एक तालिका प्रस्तुत की है पर जैसा कि डॉ. गुप्त ने 
स्वयं स्वीकार क्विया है उस तालिका में कई ऐसे ग्रथों के नाम हैं जो कि केवछ 
दूसरे ग्रंथों के परिवतित नाम हैं और पृथक्‌ ग्रंथ नही है । इसी प्रकार श्री. 
प्रभुदयाल मीतल ने क्षपनी कृति 'अष्टछाप परिचय में वंददास के निम्नलिखित 
पंद्रह प्रथ मानें हैं--अनेकार्थ मंजरी (अनेकार्थ नाममाला, अनेकार्थ भाषा, 
मान मंजरी ( नाममंजरी, नाममाछा, नाम चितामणि माला,) रसमंजरी, रूप 
मंजरी, प्रेम वारहखड़ी, स्याम सगाई, सुदामा चरित्र, रक्मिणी मंगछ, भँवर गीत, 
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रास पंचाध्यायी, दश्षमस्कन्ध भाषा, गोवर्धन छीछा और पद्यावली नामक - पत्रह 
ग्रंथ नंददास के माने है | डा. दीनदयालु गुप्त रसमंजरी को नंददास की सर्व- 
प्रथम कृति मानते हैं और रास पंचाध्यायी, भँवर गीत एवम्‌ सिद्धान्त पंचाध्यायी 
को अंतिम रचनाएँ मानते हैं पर्तु श्री, प्रभुदयाल मीतछ उनके मत से 
असहमत है । 

वस्तुत: नंददास की कृतियों में रचनाकाल का उल्लेख ही नही हुआ है अतः 
उनका फकालक्रम के अनुसार वर्गीकरण करना सहज नही है । साथही चंददास को 
अपने ग्रंथों के नाम के साथ मंजरी शाव्द लगाना अधिक प्रिय था अतएव उन्होंने 
श्पते पूवेरचित ग्रंथ 'अनेकार्थे भाषा! और “ताम माला! के नाम अनेकार्थ मंजरी 
तथा मान मंजरी रख दिए । इस प्रकार नंददास की कृतियों की प्रतिलिपियाँ 
भिन्न-भिन्न नामो से उपलब्ध होती है और समीक्षकों के लिए यह निश्चित करना 
सहज नही है कि वास्तव मे किसे हम कवि का पहला म्ंथ मानें । चेँ कि कवि ने 
अपने अधिकांश ग्रंथों मे रचना काल नहीं दिया है अतः कालनिणंय, वर्गीकरण - 
थौर क्रम आदि प्रश्नों को सुलझाना दुस्तर हो जाता है । 

जब हम नंददास की कृतियों पर विहंगम दृष्टि डालते हैं तो हमारा ध्यान 
इस ओर जाता है कि कनेकार्थ मंजरी' मे कवि ने वल्लभ सम्प्रदायी शुद्धाईत 
विचारों को व्यक्त किया है तथा कृष्ण भक्ति का उपदेश, कृष्ण नाम की महिमा“ 
भगवत्‌ भजन आदि के विपय में विचार अंकित किए है। अनेकार्थ मंजरी” मे 
एक एक शब्द के अनेक अर्थ दोहावद्ध रूप में रखें गए है पर वह एक कोष ग्रंथ न 
होकर भक्ति ग्रंथ ही है। इसी प्रकार मान मंजरी' मे अमर कोश के आधार पर 
छब्दों के पर्यायवाची रूप दिए गए है पर उसमे राधा का मान वर्णव भी है और 
प्रत्येक छन्‍्द की प्रथम पक्ति में कथि ने प्रत्येक शब्द के पर्यायवाची शब्द दिए है 
तथा द्वितीय पंक्ति मे इस छब्द का पुनः प्रयोग कर दूती हारा राधा के मान 
मनावन और झइंगार का चित्रण किया है । कदाचित इसीलिए इस ग्रंथ को मान 
मंजरी नाममाला' भी कहा जाता है और स्वयं कवि के शब्दों मे-- 


गँथनि नाना नाम की अमर कोश के भाय, 
मानावती के मात पर मिले ठआर्थ सव आय। 


रसमंजरी, रूपमंजरी और विरह मंजरी में नंददास ने मलिक मुहम्मद 
जायसी तथा गोस्वामी तुलसीदास की सी दोहा-चौपाई वाली पद्धति का अनुसरण 
किया है ओर इसमें कीई संदेह नही कि जायसी और तुलसी के पश्चात नंददास 
को ही चौपाई छन्द में सरस काव्य-सृजन की सफलता प्राप्त हुई है। 'रसमंजरी ' 


३७ नंददास की कविता पर एक सवीन दब्ठि 


को रचना का बाधार संस्कृत के कवि भानू का संस्छत ग्रंथ “रसमंजरी”' है और 
नंददास ने अपनी इस कृति में “वायक-नाथिका-भेद का संग्रोवांग वर्णन किया 
है। वह कहते ही हैँ-- 

रसमंजरी अनुसार के मनन्‍्द सुमित बनुवार । 


्क 


वबरनत बनिता मेंद जहूँ प्रेम चार विस्तार [| 


'रसमंजरी' नायिका भेद की प्रारंभिक कृति होने के कारण रीति साहित्य 
में अपना विद्विष्ट स्थान रखती है और कुछ विद्वान तो रीति काव्य की परम्परा 
पर प्रकाश डालते समय “रसमंजरी” की देन को महत्वपूर्ण मानते हैं । नंददास की 
कृति “रूपमंजरी” एक छोटा-सा ब्राव्यानक काव्य है और उद्तमें पुष्टि सम्प्रदाय की 
श्ृंगारपूर्ण घामिक भावनाओं के प्रतिपादन का प्रयास किया गया है छेकिन उसमें 
लोकिक टांगार ही विशद्येपल्प से अभिव्विचित हुआ है तबा उप पति रस की 
योजना भी हुई है । प्रंधानृध्वीलन से यह भी विदित होता है कि “रूप मंजरी' 
नंददास की मित्र रुपमंजरी ही है और कवि ने स्वयं को :टसकी सहचरी इन्दुमती 
के रुप में प्रस्तुत कर यह ग्रंब,प्रस्तुत किया है । साथ ही वह प्रभू के चरण 
कमलों तक पहुँचने के छिए रूप-सौन्दर्यॉोपासना के पथ का अनुसरण करने पर 
द्वी जोर देता है वीर लौंकिक प्रेम का त्याग कर अलौकिक नायक कृष्ण के साथ 
जार भाव! से अनुराग करने की कथा ही अंकित करता है । 


पिरह मंजरी” एक भावात्मक काव्य है और उसमें कि सी एक ब्रजवाछाकी 
वियोग दशा का मामिक चित्रण किया गया हैं पर कथावस्तु का अमाव-सा है तथा 
विप्रलम्भ की परिस्यितियों में बस्वानाविकता भी है | विचारपूर्व क देखा जाय तो 
कवि जायसी के 'परद्मावत नामक काव्य ग्रंथ की नागमंती की विरह दश्या का 
बनुसरण कर वारहमासा की परिपादी अपनाता-सा जान पड़ता है। इसी प्रकार 
प्रेम वारहखड़ी' में २७ दींह्ों के अंतर्गत श्रीक्षष्ण के मथुरागमन के अवन्तर 


गोपियों को विरह दश्या का अंकन किया गया है और “स्थाम सगाई में पुष्टि 
सम्प्रदाय की भावना के अनुकूछ राधा को स्वीकाया मानकर श्रोक्ृष्ण के साथ 


रावा की सगाई का वर्णन किया गया है। छेकिन श्रीमद्मागवत में यह कथा कहीं 
भी नहीं दी गई है । 


नंददास की सुदामा चरित “और उक्निणी मंग्रछढ नामक क्ृतियाँ 
श्लीमद्मागवत्त की दक्षम स्कंध की विविध कथाओं पर ही आधारित हूँ । यद्यवि 
कुछ विद्वान सुदामा चरित्र को नंददास की कृति नहीं मानते पर डॉ. दीनदयालु 
यृप्त ने बपने घोध-प्रबंध 'अप्टछाप और वल्लम संप्रदाय _में उसे नंददास की ही 
कृति स्वीकार किया है । पंनवतः गोस्वामी तुख्तीदास के जानकी मंगछ' कौर 
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पार्वती मंगल' से प्रभावित होकर ही नददास ने 'रक्मिणी मंगल” की रचना की 
है पर तुलसी की उक्त कृतियों की अपेक्षा बंददास के 'रुक्मिणी मंगल” में भावपुर्णं 
स्थलों एवम्‌ दृश्यों के चित्रण की अधिकता सी है । 


इसमें कोई संदेह नही कि सनन्‍्ददास की समस्त क्ृतियों में 'भेंवरगीत” और 
रास पंचाध्यायी' ही प्रसिद्ध है तथा श्री. प्रभूदयाल्ल मीतल के शब्दों मे “ भाषा की 
कोमलता, शब्दों की सजावट गौर मावो की सरसता के साथ साम्प्रदायिक 
सिद्धान्तों की पुष्टि इन रचनाओं में ऐसी सफडता के साथ हुई है कि वे ब्रजभाषा 
साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान रखती है । इनमें घार्मिकता और साहित्यिकता 


का सम्मिश्रण गया यमुना के मिश्रित प्रवाह की तरह दृष्टिगोचर होता है ।” 


भँवरगीत' द्वारा कवि ने न केवल गोपी-विरह-लीछा का चित्रण किया है 
अपितु गोपी-उद्ध व-संवाद रूप में तिराकारोपासता पर साकारोपासना की विजय 
तथा गोरखनाथ बादि हठयोगी संतो के योग पंथ तथा कबीर बादि ज्ञानमार्गी 
संत कवियों के ज्ञान मार्ग की अपेक्षा वल्डभाचाय॑ की प्रेम-भवित की श्रेष्ठता 
प्रतिपादित की है । भेवरगीत के आरंभिक अद्ध भाग मे गोपी उद्धव संवाद है 
तथा अवशिष्ट भाग में क्ृष्णान राग्नी ग्रोपियों की विरह दशा का चित्रण है और 
जहाँ कि प्रथम भाग विचार प्रधान है वहाँ दूसरे भाग में हृदय पक्ष की प्रवलेता 
है । प्रसन्नता की बात है कि कवि ने गोपियो द्वारा साधारण और स्वाभाविक तर्क 
ही प्रस्तुत कराए है तथा सुमधुर, रसमयी भाषा द्वारा दार्शविक सिद्धांतों का 
खडन और मंडन किया है । 


चेँ कि गोपी-उद्धव-संवाद के मध्य अचानक ही एक भ्रमर उड़ता हुमा चला 
आता है और गोपियाँ उसे भी उद्धव की तरह कृष्ण द्वारा भेजा हुआ दूत समझ 
लेती है अतएवं उसे सम्योधित कर उपाडम्भों द्वारा अपने व्यथित मावस की 
भावना को अभिव्यक्त करने के फलस्वरूप प्रस्तुत प्रसंग की “भेंवरगीतः अथवा 
'भ्रमरगीत' की संज्ञा दी गयी । श्रीमद्भागवत में, जिसका कि प्रभाव प्राय: समस्त 
कष्ण-भक्ति-शाखा के कवियो पर पडा है, प्रस्तुत कथानक 'अध्याय है” के नाम 
से प्रसिद्ध है लेकिन उसमें उद्धव के ज्ञानयोग सिद्धान्त का वर्णन नही है और जहाँ 
कि उसमें ग्रोपी-उद्धव के कुशल क्षेम के पश्चात ही भ्रमर का आगमन 
हो जाता है तथा वे उपालम्भ प्रकट करने लगती हैं वहाँ नंददास के 
भंवरगीत में अमर का आगमन ग्रोपी-उद्धव-सवाद में गोपियों की विजय: के 
पथ्चात होता है तथा वे भ्रमर को छक्षकर अपनी विरह दह्शा का चित्रण 
करती है ! 


३९ नंददास कीं कविता पर एक नर्वीन दृष्टि 


श्रीमद्भागवत और यूरसागर को अपेक्षा 'भँवरगीत' में कई नवीन मौलिक 
प्रसंगों को उदमावना है तथा अन्य कृतियों से भावग्रहण करने पर भी कवि की 
अभिव्यंजना शैली से मौलिकता दृष्टिगोचर होती है । सुर ने पदो के अतिरिक्त 
ननन्‍्ददास की सी रोलछा-दोहा की सम्मिश्रणवाल्ी छन्‍्द पद्धति में 'मंवरगीत' को 
रचना की है पर पदों की भाँति सूर उसमें उतना अधिक विस्तार और माधुये न 
छा सक्रे | इसीलिए संक्षिप्तता के साथ-साथ उसमे भावाभिव्यंजन की न्यूनता भी 
है और इस दुष्टि से नन्ददास का भेंवस्गीत” सूर की अपेक्षा विश्येप प्रभावोत्पादक 
_है। डा. दीनदयाल गृप्व का विचार है कि “सूरदास के पदवाले “भेँवरगीत में 
हृदय पक्ष प्रधान है और नन्‍्ददास के “मवरगीत' में बुद्धि पक्ष” परन्तु यहाँ यह 
भी स्मरणीय है क्रि मुक्तक थैछी में छिखे जाते के कारण सूर के अ्रमरगीत में 
कथा-प्रधंगो की अत्यधिक्र पुनरुक्ति है जब कि प्रत्ंध के रूप में सुजित होने के 
फलस्व॒त्ूप ननन्‍्ददास के भैवरगीत' में पुनरक्तियों का बनाव है बतः संगीतात्मकता, 
प्रवाह और चित्ताकपंण की दृष्टि से नंददास का भँवरगीत विशेष महत्वपूर्ण 


'रास पंत्राव्यायो! में तों नन्ददास की कछा का चरमोत्कर्प रूप दृष्टिगीचर 
होता है और सुछछित, सुमबर, प्रवाहपूर्ण मापा-शर्ली के फलस्वरूप उसे हिन्दी 
का गीत ग्रोविन्द्र माना जा सकता है । 'रास पंचाध्यायी स्पष्टतः एक शख्यंगारिक 
काव्य ही प्रतीत होता है जिसमें कि छौकिक संयोग-प्रेम का ही चित्रण है लेकिन 
बल्डमाचार्य के धारमिक भावों तथा आदर्थों की: अभिव्यक्ति भी उसमें है ओर यही 
कारण है कि उसमें बाव्यात्मिकता भी विद्यमान है | पाँच अव्यायों की इस क्रति 
में गोपीकृष्ण की रासलीछा का चित्रण है और रसरूप परमात्मा अर्थात्‌ परत्रह्म 
के साथ विछुड़ी हुई बात्मा अर्थात्‌ गोपियों के पुनरमिठन की आनन्दावस्था का 
चित्रण कर यह सिद्ध किया गया है कि परमात्मा के आनन्दांध से वबिछग होकर 
आत्माएँ विब्वचक्र के मब्य पुनः उसी आनन्दस्वहूप भगवान से सम्मिलन 
को उत्सुक रहती है । 

बदि विचारपूर्वक देखा जाय तो नन्‍्ददास को रास पंचाव्यायी श्री मदभागवत्त 
के दणम स्कन्व में २६ वे अच्याय से ३३ थे अध्यात्र तक वर्णित रासलीछा की 
कवावस्तु से स्पप्टतवा प्रसावित जान पड़ती है और स्वयं कवि ने भी इस बात को 
स्वीकार क्रिया है परन्तु शुकरेव मूनि की वन्दना, वृन्दावन दा थोमावर्णन, 
घारदीय युपमा का बरलंकृत चित्रण, अतंग के आगमन आर उस पर गोपीहृष्ण 
द्वारा वद्रिजय प्राप्ति बादि कई नवीन प्रमंग भी है जिनका कि श्रीमद्भागवत में 
संकेत भी नहीं है । इस प्रकार नत्ददास की रासपंचाध्यावी को मोलिकता 
निधिवाद रूप से सिद्ध ही जाती हैं ह॒ 
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वस्तुत: रासपचाध्यायी एक भावात्मक प्रबन्धकाव्य है जिसमे कि व्तु- 
कथन की अपेक्षा मनोहारी दृश्य चित्रो घोर भावाभिव्यकिति की ही बहुलता है 
तथा जैसाकि स्व्यं कवि का मत है, उसकी कृति काव्य रस की दृष्टि से 'मनहरनी' 
है और भाध्यात्मिक सुख प्रदान करने के फलस्वरूप अघहरनी भी है--- 


अघहरनी मनहरनी सुन्दर प्रेम वितरनी 
नन्‍्ददास के कठ बसो नित मंगल करनी ॥ 


“रासपचाध्यायी' की सैद्धातिक व्याख्या अर्थात्‌ रासलीला के भाध्यात्मिक 
पक्ष का विवेचन ही “सिद्धान्त पचाध्यायी” मे किया गया है अतः हो सकता है कि 
उसकी मूल सामग्री किसी समय 'रासपचाध्यायी' मे ही समादिष्ट रही हो तथा 
कुछ समय पच्चात्त म्वय कवि ने या किसी अन्य व्यवित ने उसे स्वत्त्न कृति का 
रूप प्रदान कर दिया हो । इसी प्रकार 'दशम स्कनन्‍्ध भाषा' मे श्रीमद्भ।गवत के 
दक्षम स्कन्ध के प्राएभिक उन्तीस अध्यायो का भावानुवाद प्रस्तुत किया गया है 
और इस ग्रथ के प्रणयन में श्रीधर स्वामी कृत 'भावार्थदीपिका' तथा वल्लभाचाय॑+ 
कृत 'सुवोधिनी' की विशेष सहायता ली गयी है परन्तु जहाँ कि श्रीधर स्वामी और 
चल्लभाचाय॑ के विचारो में मतभेद जान पड़ता है वहाँ कवि ने दोनो के मतो को 
अंकित किया है । कहा तो यह भी जाता है कि नन्ददास ने समस्त 'श्रीमद्भागवत' 
का ब्नजभाषा पद्य में अनुवाद किया था परन्तु कथा वाचक ब्राह्मणों द्वारा गोस्वामी 
विद्वलगाथजी से शिकायत की जाने पर गोसाईजी के श्रादेशानुसार नन्ददास ने 
दशमस्कन्ध की रासपचाध्यायी के अंश को छोड़कर शेष पुस्तक यमुना नदी मे 
प्रवाहित कर दी । 


नन्‍्ददास की 'गोवधेन लीला' में कृष्ण-चरित्र की लीलाओ का वर्णन और 
गुणगान किया गया है तथा इस कृति का सृजन भी श्रोमद्भागवत के दशम स्कन्ध 
के आधार पर किया गया है। यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि ननन्‍्ददास की 
उह्लिखित कृतियो के अतिरिक्त अनेक पद भी नन्‍्ददास के उपलब्ध होते है और 
नंन्ददास के इन पदो में भवितभावना, राधाकृष्ण का सौन्दर्य तथा प्रेमवर्णन आदि 
प्रसंगो का चित्रण किया गया है । निष्कर्प रूप में हम यहाँ यह तो कह ही सकते है 
कि नम्ददास की कृतियों से इतना तो रपष्ट हो जाता है कि कवि ने श्रीमद्भागवत 
से बहुत सी सामग्री ग्रहण कर उसे कछात्मक ढंग से सजाकर प्रस्तुत करने में 
धप्रत्याशित सफलता प्राप्त की है । 


अप्टछाप के अन्य कवियों की भांति नन्‍्ददास की भाषा ब्रजभापा ही है 
ओर भाषा के तीनों प्रधान गूणो--- ओज, प्रसाद व माधुर्य--में से माघय और 
भसाद गुणों की ही उनको कृतियों में अप्विकता है। वस्तुतः कवि मे ऐसे प्रसगों 
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का ही चयन किया है जिनमें कि ओज गण की आवश्यकता ही न थी और 
आइचय तो इस वात में है कि वे ठ' दर्ण प्रघात ओज गुण को न्षी खझाुंगार का 
सहायक बनाने में सफल रहे हैं--- 
छवि सो नित्तति पटकनि छटठकनि मंडल डोलनि । 


5 आकर 


कोदि अमृत सम मृसकाधि मंजूलता थेई-थेई बोलनि ॥ 


भाषा की मबुरता और शब्दों की सुकर सजावट ही नंददास की काव्यकला 
को प्रमुख विशेषताएँ हैं तथा डॉ. रामकुमार वर्मा के शब्दों में “(नंददास में) दो 
गूगों की प्रधानता हूँ । ये दोनों गण है माधुर्य और प्रसाद । माधूयं तो उच्च 
श्रेणी का है। प्रत्येक पद मानों अंगूर का एक गच्छा है जिसमें मीठा रस भरा 
हुआ है । बद्दों में कोमछता भी बहुत है । पंक्तियों में न तो संयुक्‍ताक्षर हैं और 
न लम्बे चाई समास ही । शब्दों की ध्वनि ही अर्थ का निर्देश करती है | जो कु 
हा गया है, वह बहुत थोड़े शब्दों में गौर सुन्दरता के साथ ।” अलंकारों की 
जभिव्यंजना में भी नन्ददास को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है तथा भाषा पर उनका 
इतना अधिक बआविपत्य था कि वस वाग वश्य॑वादु वर्तते-- वाणी तक उनके 
बाधीन-पसी हो गई थी । इस प्रकार “जब मरकत मणि इवाम, कनक मणिगण 
न्नजवाछा,' प्रेम बेली द्रम फूछी,” 'कर्म के कृप' जैसे रूपकों; 'वन्दावन को रीजि 
मना पहनाई माछा' ज॑सी उत्प्रेज्षाओं और 'तरंगति वारि ज्यो' के समान उपमाओं 
की उनकी छृतियों मे बधिकता सी है | साथही अनुप्रास, संदेह, वक्रोवित, स्तुति, 
निदर्शना, दृष्टान्त और अतिथयोक्ति नामक अलंकारों तथा भाषा की तीनों प्रधान 
शक्तियों--अभिधा, लक्षणा और व्यंजना--क्री अभिव्यक्ति उनकी कृतियों में 
फलता के साथ हुईं है । सरस, स्पष्ट और हृदयग्राही व्यजना का एक उदाहरण 
दर्शनीय है-- 
गोकुल में जोरी कोऊ, पाई नाहि मुरारि 
मदन त्रिन्नंगी आपु हैं, करी तजिभंगी नारि ॥। 
रूप गृन सील की।ता 


कहावतो, मुहावरों और लोक्ोव्तियो का प्रयोग कर कवि ने भाषा की 
वभिव्यंजनागवक्ति मे भी वृद्धि की है तथा 'जवही लौ नह छल तर्वाह लो बाँधी 
मूठी ', धर बायो नाग न पूजही वाँवी पूजन जाहि,' 'कहा तिथ लोन लगावों' 
बोर “छुदित ग्राम मुख काढि' बादि मुहावरों की अधिकता-सी है। इसी प्रकार 
संस्कृत भाषा के तत्सम छच्दों के प्रपोग की अपेक्षा उन्हें ब्रजमापा के साँचे में 
टालऊकर प्रयुक्‍तत किया गया है; उदाहरणार्थ--योग के लिए 'जोग', सूक्ष्म के लिए 
सुच्छम, परिक्तिया के लिए 'परिकला', क्षध्रित के लिए' छदित' आदि । साथही 





मनन और मंतव्य डर 


गरज, लायक, अरदास जैसे अरबी, फारसी के शब्द और कुछ पूर्वी हिन्दी के 'आहे' 
जैसे रूप भी दष्टिगीचर होते है परन्तु इन सबके फलस्वरूप कवि के भाषासीन्दर्य 
के निखार में कुछ कमी मन आ सकी तथा जैसाकि नन्ददास के विपय में प्रसिद्ध 
है 'और कवि गढ़िया नन्‍्ददास जडिया? बह पूर्णतः: उचित ही है। नन्ददास की 
कविता के कला पक्ष की दसरी विशेषता यह है कि उन्होने पद-रचना के भतिरिक्‍त 
रोला और चौपाई जैसे छनन्‍्दो का भी पूर्ण सफलता के साथ प्रयोग किया है । 


न्ददास की रसव्यंजना भी अनुपम थी पर उन्होने श्वुगार रस के चित्रण 
की ओर ही विद्येष ध्यान दिया है और #ंगार की अपेक्षा शान्त, करुण व हास्य 
के प्रसगो की गौणता ही देख पड़ती है। इसमे कोई सदेह नही कि सयोग और 
वियोग दोनों प्रकार के श्रृंगार का वर्णन नन्‍्ददास में अत्यंत सफलछता के साथ 
किया है पर वियोग दशा के चित्रण से उन्हे अधिकाधिक सफलता प्राप्त हुई है 
और मानसिक भावनाओं को मृत्तिमान स्वरूप प्रदान करमे में तथा अन्तर्जगत को 
यूक्ष्मातिसूक्ष्म चित्तवृत्तियों के निरूपण मे कवि की काव्य-कला-कुझछता का 
चरमोत्कर्प दष्टिगोचर होता है । इस प्रकार आशा और निराशा के हिंडोले में 


विहार करती हुई गोपियों का चित्र कवि ने अत्यंत्त तन्‍्मयता के साथ -शस्वुत 
किया है-- 


विरहाकुछ है गई सर्व पुछत बेली बन । 
को जड़ को चैतन्य न कछु जानत विरहीजन ॥ 
है मालति हे जात जूथिके सुनि हित दे चित ॥ 
मानहरन मचहरन छाल गिरिघरव रखे इत ॥ 


'भंवरगीत' में ब्रह्म, माया और जीव की विवेचना में तथा 'रासपंचाध्यायी' 
में भक्तिमय रहस्यवाद का परिचय देते समय हमे कवि के पांडित्य की झलक भीं 
दृष्गोचर होती है परन्तु केशव की भाँति उन्होने कही भी अपनी प्रतिभा को 
पांडित्य के पाश मे जकड नहीं दिया । साथ ही कवि नें प्राकृतिक दृश्यों के 
चित्रण में भी पूर्ण रचि दिखाई है और सामान्यतः प्रकृति को तीन रूपों में 
चित्रित किया है। इस प्रकार उन्होने आालम्बन रूप में कही भी प्रकृति-चित्रण 
नही किया पर जागामी घटता की पृष्ठभूमि के रूप में अवश्य प्रकृति का यधातथ्य 
चित्रण किया है। इसी प्रकार कही कही प्रकृति चित्रण भरूंकारिंक भी हो गया है 
कौर ऐसे स्थलों में चमत्कार-प्रदर्शन तथा अलंकारब्रियता ही विशेष रूप से 
दृष्टिगोचर होती है | जैसा कि डॉ. किरणकुमारी गुप्ता का मत है वन्ददास ने 
प्रकृति का सबसे अधिक प्रयोग श्रृंगार वर्णन में मानव भावनाओं की पूर्व पीठिका 
नर्धात्‌ मानव अन्तवृत्तियों को उद्दीप्त करनें के रूप मे किया है” वह धुृर्णतः 
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उचित है । साथही कवि ने मानवीकरण की भावना भी प्रदर्शित की है और 
प्रकृति से तादात्म्यता स्थापित कर प्रकृति में संवेददा की भी अनुभूति की है। 
नन्ददास मे केवछ वियोगावस्था में ही प्रकृति में मानवीकरण का आरोप नही 
किया बल्कि मानव के आनन्द में भी उसे पूर्ण सामंजस्थ रखती हुई व्यक्त 
किया है । 


प्रकृति वर्णन के साथ-साथ कवि को सौन्दर्य वर्णन में भी मद्धितीय सफलता 
प्राप्त हुई है और रूप-चित्रण के कई मनोहारी चित्र भी प्रस्तुत किए है। यह 
अवश्य है कि रूप और यौवन के कवि नन्ददास की क्ृतियों में कई ऐसे स्थल भी 
हैं जिन्हे कि निरा वासनामूछक ही माना जाएगा और अब्टछाप के कवियों में 
निस्संदेह नन्‍्ददास ने ही प्रेम के विभिन्न स्वरूपों में स्त्री-पुरुष की कामवासनामयी 
रति का ही विशेष चित्रण किया है जो कि उचित नही माना जा सकता लेकिन 
इससे उनकी विद्वत्ता, बहुनता और पांडित्य में कोई कमी नहीं आा सकी | पद- 
लालित्य और भाषा-माधुय॑ की दृष्टि से तो वे सूर की अपेक्षा अधिक श्रेष्ठ कहे 
जाते हैं ओर जैसा कि डॉ हजारीप्रसाद हिविदी का कहना है “उनकी भाषा 
साफ और मार्जित, विचार पद्धति ज्ञास्त्रीय और वल्लभाचायें के बनुकूछल तथा 
भाव असाधारण थे ।” इस प्रकार नन्‍्ददास का हिन्दी-काव्य-साहित्य में अपना 
विशेष स्थान है और डॉ. रामकुमार वर्मा ने उचित ही लिखा है “यदि तुलसी 
की कविता मागीरथी-सी भर सूर की पदावल्टी यमुना के सदृश्य है तो नंददास 
की मघुर कविता सरस्वती के समान होकर कविता त्रिवेणी की पूर्ति करती है ।”' 


सतसई परम्परा ओर 
बिहारी सतसई 


रीतिकाव्य के सर्वश्रेष्ठ) एवम्‌ लोकप्रिय कवि* और सहज रसीली 
ब्रजभाषा के पियूषवर्षी मेघ३ बिहारी की एकमात्र रचना उनकी सतसई है तथा 
उनकी समस्त खर्याति का मूलाधार यही ग्रंथ है। सात सी उन्नीस दोहों की यह 
कृति सतसई काव्य-परम्परा को चरमोत्कर्ष में पहुँचाने में अत्यंत सफल रही है 


“बिहारी रीतिकाल के कवियों में सर्वाधिक प्रसिद्ध हैं। इनके काव्य 
को जितत्ती चर्चा विगत २५० वर्ष में हुई है उतनी तुलसीदास के 
रामचरितमानस को छोड अन्य किसी भी रचना की नहीं हो पायी । 
बिहारी अपनी वाग्विभूति के कारण हिन्दी संसार में प्रसिद्ध हैं। 
छोटे छोटे दोहो में अधिक से अधिक मामिक भावों को भर देने की 
जितनी क्षमता विद्दारी में है इतनी अन्य किसी कवि में नदी ।7 
--हिन्दी साहित्य की परम्परा : प्रो. हंसराज अग्रवाज्ञ; 
पृष्ठ २०४ 
“रीतिकाल के सबसे अधिक लोकप्रिय कवि विहारीछाल थे ।” 
--हिन्दी साहित्य : डॉ. हजारीप्रसाद द्विविदी; पृष्ठ ३१४ 
“यदि सूर सूर, तुलसी छाशी, उड्डगन केशवदास हैं तो बिहारी 
पीयूषवर्षी मेघ है, जिसके उदय होते द्वी सबका प्रकाश आच्छन्न हो 
जाता है, फिर जिसकी वष्टि से कंवि-कोकिल कुहकने, मनोममूर 
नृत्य करवे और घबतुर चातक चुहकने लगते हैं ॥ फिर बीच बीच में 
जो लोकोंत्तर भावों की विद्युत्‌ चमकती है, बहू हृदयन्छेद कर जाती 
है ॥? 
--श्री. राधाचरण गोस्वामी 
"“सतसई साहित्य में विहारी सतसई सर्वश्रेष्ठ है ।” 
--हिन्दी रीतिसाहित्य : डा. मगीरथ मिश्र; पृष्ठ ११२ 
और भी-- 





मनव भौर मंतव्य 'डइ्‌ 


और दैसा कि श्री. छोकनाव हिवेदी 'सिछाकारी” ने लिखा हैं “इस बनठी 

बप्रतिम काव्य-मंजपा सतसई में महाकवि विहारीलालजी ने जिन दोहा रत्नों 
को यत्रतत्र विखेर कर रक्खा है, उनको चमक दमक पर काव्य रसिक और 
साहित्य मर्मंत्न सदियों से हृदय न्‍्यौंछ!वर करते आए हैं। उनकी सी लोकोत्तर 
लानंददाधितों कवि-कल्पना, उनक्ली सी दरदशिता, उनकी सी वाहच जार अंतरंग 

प्रकृति पर॑चेक्षण-चातुरी, उनकी सी भाव-माधुरी, उनकी सी सजीव भाव-प्रतिमा 
उनकी सी व्यापक ज्ञान गरिमा, उनकी सी व्याकरण विशुद्ध परम परिमाजित, 
अधं-गांमीर्य पूर्ण, प्रखाद गृणमबी, भाव-प्रचाहिका, सजीव बलंछुत मधुर, प्रांजल 
भाषा, उदकी सी उजीव-दव्द-चित्र-निर्माणक्रारिणोी कुशलता वऔर उनकी सी 
भावपूष- पद-त्थान-प्रणाली काव्यजगत के विरछे ही -भहाकवियों की श्रेष्ठतम+ 
रचनाओं की इनी गिनी उक्तियों में कठिनता से प्राप्त हो सकती हैं /7४ * 


संतसई से हमारा वभिप्राय-काव्य 'की मुक्तंक विधा के अंतर्गत प्रणीत किये 
गये किसी सकलत अ्र॑ंव से है और प्रारंभ में तो ज्लोच्र -एवं भवक्तिग्नरंधों के नाम 
धतक, सप्तगर्तीे आदि होते ही,थे ऊेकिच जब छोग- जूंगार की मकतक , रचना 
फरने लगे वो गृद्ध काव्य में भी गठक और. सप्तशती; जांदि नाम ग्रहण किये 
गये । वस्तुत:. ,सद्रसई, या . स्नसेद्रा- शब्द, संक्कृत- मापा के 'सप्तशती या 
'सप्तशतिक। शब्दों के, जिसका कि बर्थ सात सौ पच्चों का, संग्रह होता है, 
रूपान्तर है । सतयच क्री रचना क्े.पूर्व प्रात औौर संस्कृत में गाथा सप्तशतो 
एवम्‌ बार्या-सप्तशरती छादि कहा सुजत् हो चुका थान्नौर यदि ,विचहरपूर्वक देखा 
जाय तो. हिन्दी मे८सतसई-काव्य;परम्परा ,के उद्गम से पूर्ण भारतीय साहित्य में 
अन्य भापातओं की सतसई विषयक परम्परा भी विद्यमान की । क्मरण रहे; 
प्राकृत में. जब से हाल थ्की गाथा सप्तशती- का संकलन हुआ तब से वैसे ही 
स्थगार रस पूर्ण' मुक्तकों की रचना करने का औरों क्से भी उत्साह होने लगा 
मत; परिणामस्वरूप कआर्या सप्तशती- एवम: अमठक शतक आदि 'कृतियों का 
सृजन हुआ परन्तु मुक्तक रचना के लिए: उस समय कोई निश्चित संल्या आवध्यक 





ढ् 


- +» चिहारी की कृति सतसई परम्परा, की एक: .उज्वल कड़ी 
ह-गाथा सप्तशती,, बार्ज्ना राप्तशद्री एवं अमदक शतक आदि 
मुवेत्तक ग्रयोी से प्रेरणा छेकर विहारीलाल ने यहु विविघ रतलमणि 
माला तयार की है जिसकी जाभा के कारण आज भी मकक्‍तक 
साहित्य जगमगाने लगता हि द 

-““दिदी रीति साहित्य : डॉ. भगीरथय मिश्र; पृष्ठ ११३ 


५. विहारी दर्शन--श्री. छोकनाथ ढिवेदी 'सिछाकारी; पृष्ठ ३१ 


४७ सतसई परम्परा और विहारी सतसई 


नहीं प्रतीत हुई अतएव बंस्द्रत और प्राकृत में मृक्तकों की बहुत सी ऐसी कृतियाँ 
मिलती हैं जो कि अतक या सप्वश्ती की कोटि में नहीं बातदीं पर उनका ढाँचा 
उप्ती प्रकार का है । इसीलिए संस्कृत का अमठ्कशतक नामक काव्य प्रकारान्तर 
से इसी परम्परा के बंतर्गत बाता है और सात सौ छत्दों से यृवत न होते पर भी 
उसके प्रेरक तत्त्व वही हैं जो किसी भी सतसई के लिए प्रेरक हो सकते हैं। यहाँ 
यह भी स्मरण रखना चाहिए कि इ्विन्दी में दोहा छन्‍्द्र इप परम्परा के लिए रूढ़ 
हो गया पर बाल्तविकता तो यह हैं कि समस्त सतसई ब्रंथों का सुजन प्रायः दोह 
छन्द में ही किया गया है । इस प्रकार संस्क्रत एवम्‌ अपश्रण साहित्य में मुक्तक 
दोहों की रचना का यर्थेष्ठ प्रचछन रहा और इन तीनों ही भाषाओं में सतसई, 
घगतक एवम मक्‍तक दोहों की रचनाओं का यथार्थ प्रचार भी हुआ जिसके 
फलस्वरूप कालान्तर में हिंठी साहित्य में भी सतसई-काव्य-परम्परा अंकुरित 
विकसित ऑर पल्लवित हो सकी । 

वस्तुत: हिन्दी मे सतसई-रचना का प्रारम्भ मुख्यत: भक्तिकाछ में ही हुआ 
है और यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो कबीर के भक्ति एबम्‌ नींतित्रिपयक दोहे 
सतसई के रूप में आवद न होते पर भी दोहा साहित्य में अपना विशज्िष्ट स्थान 
रखते हैं और हिन्दी की सतमई परम्परा का मलन्रोत उन्हीं से तिःसत हुआ है । 
बद्यपि शतक नामधारी कतिपय संकलन सूरदास के नाम पर भी प्रचछित हैं 
लेकिन सतनई परम्परा में उन्हें ग्रहम नहीं किया जा सकता और इस प्रकार 
चुलनी तथा रहीम को ही मक्तिकाछ में सतसई परम्परा को विकसित करने का 
श्रेय प्रदान किया जाता है । यद्यपि तुलसी के नाम से जो रचनाएँ प्रकाशित हुई हैं 
उनमें सतसई के दर्गन नहीं होते पर इस विषय में विचारकों में साम्यता सी 
कि तुलमी ने सतसई अवध्य लिखी होगी | शिवसिह सरोज पृष्ठ ४२९, इंडियन 
एंटिकरी भाग बाईन में प्रकाशित डॉक्टर सर जाजं प्रियर्सत के लेख 'वोट्स आन 
तुलमीदास, मिश्रवन्धुओं के हिन्दी नवरत्न और डॉ. रामकुमार वर्मा के हिन्दी 
साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास आदि ग्रव्ो में तुलसी की राम सतसई या 
तुलमी सवनई का स्पष्ट रूप से उल्लेख हुआ है तथा आचार्य रामचन्द्र शुक्‍्छ जैसे 
निष्णात समीक्षक ने भी तुलसी के सतसई सृजन नामक प्रवाद का खंडन नहीं 
किया है क्तः तलूसी को निश्चित रूप से सतसई काव्य-परम्परा का प्रथम 





चातुर्य लिए हुए और विलप्ट हैं। बच्चपि दोहाबली में भी कुछ 
इस ढंग के हैं- पर गोस्वरामीजी ऐसे गंभीर, 
महापुरुष का ऐसे प्तों का इतना 








मनन और भंतव्य ४८ 


प्रणेता माना जा सकता है । तुलसी के पश्चात रहीम ने भी एक सत्तसई लिखी है 
और वह उपलब्ध नही है पर उसके जो दोहे प्राप्त होते है उनके आधार पर कहा 
जा सकता हैँ कि काव्यगत विशिष्टताओं की दृष्टि से वह निस्संदेह महत्वपूर्ण कृति 
होगी । यहाँ यह भी ध्यान मे रखना चाहिए कि कबीर, तुलसी और रहीम के 
दोहे मुख्यतः: भवित एवम्‌ नीति विषयक ही है और उनमे श्गार रस की वह 
निर्॑रिणी प्रवाहित नही होती जिसे कि मूलतः: सतसई साहित्य की भात्मा ही | 
कहना चाहिए अतः सतसई साहित्य का आरभ बहुत से विचारक बिहारी से ही 
मानते हैं ।९ 


वास्तव में विहारी सतसई के सृजन के पश्चात ही इस प्रकार के सतसई« 
ग्रंथ अधिक मात्रा मे रचे गये और मतिराम सतसई, श्रृंगार सतसई, वृन्द सतसई, 
विक्रम सतसई आदि कई कृतियाँ प्रकाश मे आयी तथा आधुनिक काल में भी 
वियोगी हरि की वीर सतसई मुख्यतः वीर रस की कृति होते हुए भी इसी परम्परा 
की महत्वपूर्ण कड़ी है | इस प्रकार हिन्दी साहित्य में सतसई परम्परा का प्रारंभ 
बिहारी सतसई से ही माना जाता हैं और यह भी मत प्रचलित हैँ कि उसके 
पश्च।त जो सतसई ग्रंथ लिखे गए वे किसी भी प्रकार बिहारी की समकक्षता 
नही कर सकते ।< 'सिलाकारीजी” के शब्दों मे “जिस प्रकार सस्क्ृत साहित्य में 
श्री म दृभगवदगीता का जैसा आदर हुआ घैसा फिर रामगीता, देवीगीता, अष्टावक 
गीता आदि को कभी न मिला । जिस प्रकार केवढ गीता कहने से श्रीमद्भगवंद्‌- 
गीता का बोघ हो जाता है उसी प्रकार हिन्दी साहित्य मे सतसई कहने से बिहारी 


माता । जो हो, बाबा बेनीमाधवदास के नाम पर प्रणीत चरित 
में भी रामसतसई का उल्लेख हुआ है ।” 
-“हिन्दी साहित्य का इतिहास : आचाय॑रामचन्द्र शुक्ल; 
पुष्ठ १४४ 
७. “रहीम की सतसई मिलती नही, पर उनके जो दोहे प्राप्त हैं यदि वे 
ही उस सतसई में हो तो कहना पडता हूँ कि वह प्रमुखता के विचार 
से नीति सतसई ही कही जायगी और तुलसी सतसई चाहे 
तुलसीदास की रचना हो चाहें न हो वह प्रमुखतया भक्ति की ही 
सतसई है 7” 
-“विहारी : आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र; पृष्ठ ७३ 
८. “इसके वाद भी सतसइयों की रचना होती भवश्य रही पर कीति में 
कोई इसके निकट नही पहुँच सकी ।” 
' ““हिन्दी साहित्य : डॉ. हजारीप्रसाद द्विवेदी; पृष्ठ३२६ 


2 ४ 
पका 


घर सतसई परम्परा और विह्ारी ' सतसई 


प्तसई का हो जाता हूँ | विश्वविख्यांत महाकवि ग्रोत्वामीजी का आसन उनके 
परहाकाव्य रामायण के कारण कितना ही उच्च क्‍यों न हो पर मृकतक रचना की 
इृष्टि से वह भी महाकवि विहारीछालजी के सामने नही ठहरतें ।* 


वस्तुत: विहारी सतसई को सबंदा ही एक सा परमोच्च सम्मान प्राप्त होता 
हा है और मुक्तक काव्य परम्परा में उसका श्रेप्ठतम स्थान माना जाता है?” तथा 
क्रैवल इस एक कृति के वल पर ही विहारी को महाकवि कहा जाता है । न केवल 
हिन्दी साहित्य*१ अपितू सर्वताधारण में भी न जाने कव से विहारी सतसई की 
प्रशंसा होती रही है? * और पाइचात्य समीक्षको ने भी उसकी मृवतकंठ से प्रशंसा 


९. विह्ारी दक्ष न-श्री. छोकनाथ द्विवेदी 'सिलाकारी', पृष्ठ ३४-३५ 


१०, “यह सतसई परंपरा की एक उज्जवल दमकती हुई छड़ी है जिसकी 
आभा के सामने सारा मुक्तक-मणिमाल आभाहीन जान पडता है ।॥” 
- हिन्दी साहित्य का उद्भव जार विकास ; ढॉ. भगीरथ मिश्र; 
खंड २; पृष्ठ १०६ 
११. “विहारी श्रृंगार के अद्वितीय कवि है। भाव-सौन्दर्य और भापा 
सौन्दयं दोनों में उनकी समता मे रीतियुग का कोई कवि नहीं 
ठहरता ।॥” 

--प्राचीन कवि : डॉ सुधीन्द्र; पृष्ठ १४४ 

भार भी-- 

"बिहारी हिंदी जगत में शूंगार रस के सव्वश्रेष्ठ कलाकार हैं - 
इस पर दो मत नही हो सकते । इन्हे हम हिन्दी का कालिदास कह 
सकते है ।” 

-साहित्य-अनुभूतिआर विवेचन : डॉ. संसारचंद्र ; पृष्ठ ७७ 

१२. यहाँ कुछ उदाहरण दर्शनीय है - 

सतर्सया के दोहरे ज्यों नाविक के तीर । 

देखत में छोटे छगे घाव करे गंभीर ॥। 

ब्रजभाषा बरतनी सर्वे कविवर बुद्धि विसालू । 

सबकी भूषण सतसई रची विहारीडाल ॥॥ 

जो कोऊ रस रीति को समुझे चाहे स|रु। 

पढे बिहारी सतसई कविता को सिंगारु ॥। 

उदे अस्त लौं अवनि पे सवको याक्ती चाह। 

सुनत विहारी सतसई सब्रहि सराह-सराहु ॥ 








के हर कअंबलनन |% 
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की है*३ तथा डॉ, सुधीद्ध कां तो स्पष्टतया यही कहना है “विहारीलाल हिन्दी 
के श्ृंगार-उपवन के बिहारी है। भविति की पावर भूमि' को छोडकरं कवि 
कल्पना केवल सामन्‍्त वर्ग के बुद्धि वितोद और वागूविछास का साधन बनकेरं 


भाँति भाँति के बहु अरथ यामें गृढ़ अगूढ । 

जाहि सुने रस रीति को मग समुझत अति गूढ ॥ 

विविध नायिका भेद अरू अलंकार नृप नीति । 

पढ़ें बिहारी सतसई जाने काबि रस-रीति ॥ 

करें सात सौ दोहरा सुकवि बिहारीदास । 

सत्र कोऊ तिनको पढे सुने गूने सबिलास || 
१३. उदाहरणार्थ - 
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प्र सतसई परम्परा आर बिहारी ततसई 
किस प्रकार 'कछा' से बिल्प' की कोटि में उतर आाई--विहारी की कविता 
इसका प्रमाण है । हृदय की उठात्त भावता और अनुभूति को छोडक्र यदि घब्द 
मिल्व और नाव-शिल्य का समत्वय देखना हो तो बिहारी की कविता का 
बास्वादन और अनभीडन करना चाहिए । 
सामान्यतया विहारी ने बपनी सतमई का आधार संदर्कत, प्राक्रत एवम्‌ 
अपभ्रंग साहित्य को ही रखा है और चाहे उन्होंने हिन्दी के प्राचीन कवियों के जी 
दोहे वाले ग्रंथ उलट पुखटकर देखें हों पर उनके आधार ग्रंथ गाथा सप्ठसता, 
जार्या सप्ततती और अमच्क घतक ही हैं। साथही हमचन्द्र के व्याकरण में भी 
अपश्रंथ के बहुत से दोहे हैं जो खंगारी ही हैँ ओर यदि बिहारी के दोहों के साथ 
उनकी तुलना की जाय तो स्ाप्ठ हो जाता है कि बिहारी सतमई पर भी उनका 
व्यापक प्रमाव पड़ा है । यो तो बिहारी के दोंहों के अनुल्प संस्कृत, प्राक्तत एवम्‌ 
अपश्वश्व के छदों की देखने से स्पप्ठ द्वो जाता है कि विद्दारी ने अंधानुपरण कहां 
नहीं किया है पर इन तीनों से वह निश्चित रूप से प्रभावित अवच्ब हुए हैं 
- अपने इस कथन की पृष्टि हँतु हम यहाँ भाव-साम्य के कुछ उदाहरण श्रस्तुत कर 
रहे हैं; देखिए-. 
जावण कोस विकास पावइ ईसीस मालईकछितआा । 
मबरनन्‍्दपाण छोहिल्ल भमर तावल्चि अ अछेसि ॥ 
-- गाथा सप्तश्मती, ५-४४ 


अर्थात्‌ अभी मालती की कली के कोण का विकास भी नहीं हो पाया कि 
प्रकरंदवान के छोमी श्रमर तूने उसका मर्दन आरम कर दिया । बिहारी के 
नम्नांकित दोहे में इसी की छावा विद्यमान हैं; देखिए-- 


नहिं पराय नहिं मधूर मधु, नहिं विक्रास इंहिं काछ । 
बढी कली हीं सों बँब्याँ, थागे कौन हवाकू ॥॥ 
एक उदाहरण थौर छीजिए-- 
बाआइ कि मणिज्जइ केत्ति अमेत्तं छिवखए लेहे 
तृद्द विरहें ज॑ं दब तस्स तुर्म चेत्र गहिलत्योा ॥ 
गावातप्तथती, ६-७१ 
बर्बात्‌ वाणी से क्या कहा जाव, लेख में कितना छिद्रा जाब। आपके 
वियोग में जो दुःख हो रहा है, उसे जाप स्व्रय॑ समझें । अब बिहारी का यह दोहा 
देखिए-.- 


ह।| 
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मनन भर मंतव्य प्र 


कागद पर लिखत न वनत कहत मसंदेस लजात । 
कहिह सब तेरो हियों मेरे हिब की बात ॥। 
गाथा सप्तसती' की भाँति आर्या सप्तसती' का भी बिहारी के दोहों पर 
यथेष्ट प्रभाव विद्यमान है; उदाहरणा्धं-- 
चिकुरविसारणतियंड्नतकंठी विमुखवृत्तिरपि बाला । 
त्वामियमगुलिकल्पितकचावकाशा विलोकयति ॥ 
-““आर्यासप्तशती ; २-३२ 
थर्थात्‌ केचो को संवारने मे गर्देव तिरछी क्षिए झुकी हुई पीठ फेरे बैठी हुई 
वह नाथिका अँगुलियों से केशा के वीच स्थान वनाकर तुम्हे देख रही है । अब 
विहारी का यह दोहा देखिए--- 
कज तयति मजन किये बैठी व्यौरति बार। 
कच अंगुरित विच डीठि है, चितवति नंदकुमार ॥ 
अपश्रंग के जो स्फुट दृहा हेमचंद्रादि की कृतियों मे मिलते हैं उनकी प्रति- 
च्छाया विहारी सतसई में विद्यमान है; जैसे-- 
भमरा एत्यूवि लिम्वडइ केवि दियहडा विलम्बु 
घण पत्तलू छाया बहुइ फुल्लइ जाम कयम्वू ॥ 
अर्थात्‌, हे त्रमर तव तक यही नीवड़ी मे कुछ दिन विश्राम कर जब तक 
कि घने पत्तो और छाबावाला कदस्व फूछ नही जाता । अब विहारी का यह दोहा 
देखिए-- 
इहिं बास्त अटवयी रहूँ अलि गुलाब के मूछ । 
टवे हवे वहुरि बसंत रितु इन डारिन वै फूछ ।। 
संस्कृत के प्रसिद्ध ग्रथ 'अमरुक शतक' का भी बिहारी सतसई पर बहुत 
भधिक प्रभाव पड़ा है; उदाहरणार्थ यह छंद देश्विए-- 
शून्यं वासगृह विलोक्य शयनादुष्त्याय किचिच्छने 
लिं्रा व्याजमृपागरस्य सुचिर निर्वेण्य पत्युर्मृखम्‌ । 
विस्त्रव्ध॑ परिचुम्बच जात पुलकामालोक्य गंडस्वली 
लज्जानम्रमुखी प्रियेण हसता वाला चिरं चुविम्ता । 
--अमरुकशतक, ८२ 
में मिसहा सोयी समूझ्ि मुह चूम्यी ढडिग जाय । 
हेस्पो, खिस्यानी, गरे गह्मो रही गरे छपटाय ॥। 
--बिद्दारी सतसई 


५३ सतसई परम्परा और बिहारी सतथई 


हम यहाँ यह स्पष्ट कर देना उचित समझते हैं कि उक्त उदाहरणों को 
प्रस्तुत करने में हमारा अभिप्राय यह नही है कि विहारी अपने पूव॑वर्ती कवियो से 
पूर्णत: प्रभावित थे या उनका ठक्ष्य हमेशा भावापहरण मात्र ही रहा है बल्कि 
हम तो यह दिखाना चाहते हैं कि विह;री सतसई का मूल स्रोत क्या है ? श्री. 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के छब्दों में “हिन्दी के रीतिकाल या श्रृंगारकाल में 
अधिकांग रचना ऐसी हुई है जिसमे केवल प्राचीन भावों का पिष्टपेषण है। पर 
इसका तात्पयं यह नही कि बिहारी मे अथवा हिन्दी के स्वच्छंद कवियों में भी 
वही प्रवृत्ति व्याप्त रहीं, उन लोगों ने मार्ग तो वही ग्रहण किया, भूमिका भी 
वेसी ही रखी, पर महलू अपना खड़ा किया, मसाला अपना छूगाया । १५ बस्तुतः 
: विहारी की यह विश्येपता है कि उन्होंने संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश से भाव 
ग्रहण-करते हुए भी उनमे व्यक्त भावनाओं को अपनी स्वतंत्र शैली से व्यक्त किया 
है और जैसा कि श्री, पद्मर्सिह शर्मा का मत है “बिहारी के पूर्ववर्ती, सम- 
सामयिक और परवर्ती हिन्दी कवियो की कविता मे ओर बिहारी की कविता में 
”*** * * कहीं कही वहुत सादृइ्य पाया जाता है। ऐसे स्थलों में विहारी अपने 
पूर्ववर्ती कवियों को पीछे छोड़ गए हैं, समसामयिकों से आगे रहे है और परवर्ती 
उन्हें नहीं पा सके हैं ।”१६९ 


इस प्रकार हम कह सकते हैं कि सतसई-काव्य-परम्परा में बिहारी सतसई 
का श्रेप्ठतम स्थान है जौर सिलाकारीजी के शब्दों में “विहारी सतसई में सागर 
लहराता है। मनृष्य के मन-सागर को भावना तरंगों के सहज सुकुमार सजीव 
चित्र खींचने में विहारीलालजी की प्रतिभा अग्रतिम है। मानव जीवन के भिन्न- 
भिन्न पहलुओं पर प्राकृतिक तारतम्य का साम्य मिलाकर, अर्थ-गांभीय॑-पूर्ण 
भावानुगामिनी, सरस भाषा में मंजुछ भावों की सजीव कल्पना मूर्तियों को संगीत 
मधुर काव्यकला के क्षेत्र मे उपस्थित करने में विहारीछालजी अद्वितीय ही हैं । 
इस सिद्ध सारस्वतीक महाकवि ने कुछ ७१९ दोहों में अपने प्रगाढ पॉंडित्य, 
व्यापक ज्ञान, सर्वतोन्मुखी प्रखर प्रतिमा बौर परमोत्क्ृष्ट काव्य-कला-कुशलूता का 
परिचय पूर्णड्पेण दे दिया है। इसमें नव रस, तैतीस संचारी भाव, नव स्थायी 
भाव, सम्पूर्ण कायिक, मानसिक और सात्विक अनुभाव, नायक भेद, तायिका भेद, 
हाव, सखी, दूती, सयोग, विरह निवेदत, मात्त, परिहास, हास, नखशिख, छहकऋतु, 
भक्ति, धर्मंनीति, सामान्य नोति, राजनीति, अन्योक्ति, सम्पूर्ण मर्थालकार, संपूर्ण 





१५. बिहारी की वाग्विभूति - श्री. विश्ववाथप्रसाद मिश्र; 
पृष्ठ १५४ - १५५ 
१६. संतसई संजीवन भाष्य - पं. पद्मसिह द्वर्मा; पृष्ठ १०० 


प्‌ मनन और मंठव्य 


धव्दालंकार, ध्वनि और व्यंग्य आदि के साथ-वाथ सांसारिक विश्ञाक अनृभव के 
सैकड़ो अनुभूव विपयो का प्रकृष्ट वर्णन देसकर आइचर्यचकित होना पड़ता है। 
सतसई में काव्यांगो के ऐसे ऐसे विशद उदाहरण भरे पड़े है जिनकी जोड़ के 
उत्कृष्ट और साफ उदाहरण श्रेष्ठतम साहित्य रोतिग्रथों में भी ढँढे नही मिल 
सकते ॥/१७ 


यहाँ यह भी स्मरणीय है कि परवर्ती कवियों ने भी बहुत ही अधिक संख्या 
में बिहारी सतसई के भावों को ग्रहण किया है तथा मतिराम, देव,दास, पद्माकर, 
शीतल, रामसहाय, तोप, गिरिघरदास, दूलह, घासीराम, कालिदास, ' द्विणदेव, 
चिरजीवी, किश्ञोर आदि रीतिकालीन भौर भारतेन्दु, हरिभौध, रत्ताकर, 
सत्यनारायण कविरत्तन, वियोगी हरि, रसाल जैसे आधृनिक ब्रजभाषा कवियों ने 
भी बिहारी सतसई के भावों को निस्संकोच रूप से अपनाया है। इतना ही -नहीं 
बिहारी सतसई के अनुवाद देववाणी सस्क्ृत, अंग्रेजी, उर्दू, गुजराती आदि 
भाषाओं में भी हुए है अतः इससे स्पष्ट है कि बिहारी सतप्तई का सतसई साहित्य 
में सर्वोत्तम स्थान है । 


१७. विहारी दर्शन - क्री लोकनाय द्विवेदी 'सिछाकारी?; पृष्ठ ८ 


शा 
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शुक्लजी की चिंन्तामाणि के निरन्ध 
विषयप्रधान हैं या व्यावितप्रधान 


वस्तुत: आचार्य र/म्चद्र शुबल एक समर्थ सपालोचक के साथ-साथ उत्कृष्ट 
निबंधकार भी थे) ओर उनके निबंध चिन्तामणि के दो भागों में संयृद्वीत: है. पर 
चिन्तामणि द्वितीय भाग स्वयं शुक्छणी द्वारा संगृहीत होकर प्रकाश में नही आया वल्कि 
उनके प्रिय शिष्य और काशी विव्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के भूठपुर्व प्राध्यापक 
डॉ. चिहवनाथप्रसाद मिश्र द्वारा संकलित सम्पादित होकर प्रकाश में माया 
हैं । इस प्रकार चिन्तार्माग पहला भाग ही शुकलजी हारा स्वयं संकलित 
एकमात्र तिवन्ध-संग्रह है भौर इसमे उनके कुछ सन्रह विवन्ध भाव या मनोविकार, 
उत्साह, श्रद्धाभक्ति, वरुणा, छज्जा बौर फछानि, लोभ बोर प्रीति, घृणा, ईप्यी, 
भय, कोष, कविता क्या हैं, भारतेन्दू, हरिश्च॒न्द्र तुलसी का भवित मार्ग, मास 
की धर्मभूमि, काव्य में छोक मंगछ की साधनावस्था, साधारणीकरण और व्यक्ति 
वचित्यवाद तथा रफप़तात्मक बोध के विविध हूप नामक संकलित है। इन सह 
निवन्धी पर विच्वार करते समय पाठकों का ध्यान सर्वप्रथम इप ओर जाता है कि 
इन निवत्धों को विपयप्रधात माना जाय या व्यवितप्रधान क्योकि स्वर्य शुक्‍्लजी 
ने अपने निवेदन में यह निर्णय पाठकों पर ही छोड दिया है कि वे स्वयं निर्णय 
करें कि थे तिवन्‍्ध विषयप्रधान है या व्यक्तिप्रधान ? * 


१. "हिन्दी विवश्ध के क्षेत्र में उन्होंने जो कार्य किया वह किसी भी देशी 
व विदेशी साहित्य द्वारा स्पृहणीय है । निवन्ध के क्षेत्र में उनका 
काये अभूतपूर्व है ! वर्तमान बुग मे कोई ऐपा निवन्चकार नही दृष्टि- 
गत होता थो उनको श्रेणी के समक्ष रखा जा सके। ” 

“आचार्य रामचंद्र शव : श्री शिवनाथ एम. ए ;पृष्ठ ३०२ 

२, इस पुस्तक में मेरी बन्तर्थातरा में पडनेवाले कुछ अंश है । यात्रा के 
छिए विकलती रही है वृद्धि, पर हृदय को भी साथ लेकर | अपना 


मतन थोर मंतव्य ५६ 


संभवतः यही कारण है कि समीक्षक यह निश्चय नही कर पाते कि चिन्ता« 
मणि के निवन्धों को किस कोटि में रखा जाय और वह परस्पर विरोधी विचार 
व्यक्त करते हैँ । इस प्रकार डॉ. गुलाबराय का कहना है कि “ चिप्तामणि के 
निवन्ध दो प्रकार के है - कुछ मनोवैज्ञानिक जैसे- उत्साह, श्रद्धा-भक्ति, छज्जा- 
ग्लानि, लोभ-प्रीति, ईर्ष्या, भय आदि और कुछ साहित्यिक और बालोचनात्मक 
जैसे- कविता क्या है, साधारगीकरण और व्यक्तिवेचित््यवाद, रसात्मक बोध के 
विधिध रूप । इन दोनों ही प्रकार के निबन्चों मे शुक्लजी का निजी दृष्टिकोण 
स्पष्ट और व्यक्त दिखाई पड़ता है। मनोवैज्ञानिक निबन्ध भी मनोविज्ञान की 
दृष्टि से नही लिखे गए । उनमे एक सूक्ष्म विश्लेषण है जिसकी संगति उनकी 
तुलसी, सुर और जायसी की आलोचनाओं में से है और उनमे एक नैतिक पुट भी 
है । उनकी सारी आलोचनाओ में लोकसंग्रह को मह॒त्व दिया गया है और इन 
निवन्धों में भी लोकहित को भावना को महत्व दिया गया है। क्रोध ओर भय को 
सामाजिक महत्व दिया गया है । उसी क्रोध की सराहना की गयी है जो भत्याचारी 
के अत्याचार को दूर करने के लिए हो | श्रद्धा मे श्रद्धास्पद के कार्यो को महत्ता 
दी गई है | प्रीति के प्रेम की एकनिष्ठता और वैयक्तिकता पर बल दिया गया है। 
इस प्रकार “कविता क्या है' में भी उनके वैयक्तिक दृष्टिकोण _को प्रधानता मिली 
है । उसमें छोक सामान्य की भावभूमि, वैयक्तिकों के स्वार्थों का निषेध और 
मानव प्रवृत्ति के मूल रूपो पर जो सभ्यता की पेचीदगियों के भीतर भी झलकतें 
दिखाई देते है, बल दिया गया है । साधारणीकरण और व्यक्ति वैचित््यवाद में 
उन्होने पश्चिम की अतिवैयक्तिकता का घोर विरोध किया है । प्रत्येक निबन्ध में 
छुक्‍लजी की आत्मा बोलती हुई सुनाई पडती है । - -- विषय की दृष्टि से तो 
शुक्लजी के निवन्धों में वेयक्तिकत्य है ही किन्तु शैल्ली के दृष्टिकोण से यह वैयग- 
क्तिकता और भी निखार में आ गई है । - - शक्छजी के निबन्धों में विषय का 
प्रतिपादन अवश्य है किन्तु उनमे उनके दृष्टिकोण की प्रधानता है ड़ 


रास्ता निकालती हुई बृद्धि जहाँ कही मार्सिक या भावाकर्षक स्थलों 
पर पहुँचती है वहाँ हृदय थोडा वहुत रम्ता और अपनी प्रवृत्ति के 
अनुसार कुछ कहता गया है। इस प्रकार यात्रा के श्रम का परिहार 
होता रहा है । बद्धि पथ पर हृदय भी अपने लिए कुछ न कुछ पाता 
रहा है । 
वस इतना ही निवेदन करके इस बात का निर्णय मैं विज्ञ पाठकों 
पर ही छोडता हूँ कि ये निवन्ध विपयप्रधान है या व्यक्ति प्रधान ।” 
“-चिन्तामणि; पहला भाग ; निवेदन 
३. अध्ययन और आस्वाद - डॉ. गृठावराय ; पृष्ठ ३७५-३७७ 


५७ शुक्लजी की चिन्तामणि के निबन्ध 


ठीक इसके विपरीत श्री. गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीणश का कहना है “शुक्लजी' 
के निवन्धों मे प्रधानता वृद्धितत््व की है, हृदयतत्त्व की नही, हृदयतत्त्व सहायक 
मात्र है। इसके भतिरिवतत यह भी लक्षित करना चाहिए कि माइकेल मॉटेन का 
हृदयतत्त्व बहुत अधिक हलका है, उसमें वह सहृदयता नही है जिसमे रागा- 
त्मिकता वृत्ति का समावेश माना जा सके; इसके विपरीत शुक्लजी का जो कुछ 
भी हृदयतत्त्व निबन्धों मे समाविष्ट हुआ है वह समष्टि विरोधी वैयक्तिक 
इद्रिय-सुख की ओर न ले जाकर शेप सम्पूर्ण विध्व के प्रति सौहादं और एकाकार 
के भाव की ओर भग्रसर करनेवाला है। अन्य शब्दों में इसे यों कह सकते है कि 
मॉँटिेन के निबन्ध का हृदयतत््व अथवा आत्ताज्ञापन तत्त्व चद्विका की तरह 
कोमल और सरस है तो शुक्लजी के निबन्ध का हृदयतत्त्व सूर्थ की किरणों की 
तरह कठोर है जिनके कल्याणकारी प्रभाव से ही शस्य का परिपाक सम्पन्न होने 
वाला है । & » » 


चित्तामणि के प्रथम भाग के आंतरिक पृष्ठ पर लिखा गया है- विचारात्मक 
निबन्धों का संग्रह”; वया सारे के सारेसत्रह निबन्ध विचारात्मक नित्रन्ध ही है ? 
इस प्रद्न के उत्तर में "है! नही कहा जा सकता, कारण यह है कि अनेक निबन्ध 
ऐसे है जिनमे विचार सतुलन, विचार सगठन और विचारोत्पादन की क्षमता के 
स्थान में किसी आलूम्बन के सहयोग से भाव का विकास करने की प्रवृत्ति अधिक 
है; जिससे उन्हे भावात्मक निवन्ध कहना ही अविक सार्थक होगा । किन्तु 
भावात्मक निब धो की नीव मे भी एक ऐसी विचारात्मकता विद्यमान है जो 
उनके स्वर को साधारण भावात्मक निवन्धो के स्तर से ऊँचा उठा देती है; इस' 
दृष्टि से यदि हम चाहे तो उक्त सभी निबन्धों को विचारात्मक भी कह सकते 
है। यह सत्य होने पर भी हमे इन निबन्धों को भावात्मक और विचारात्मक दो 
श्रेणियों मे विभक्‍त करके ही अध्ययन की सुविधा करनी होगी ।”४ 
गिरीशजी के अतिरिक्त डॉ. जयताथ 'तलिन'", डॉ. ब्रह्मदत्त शर्मा और 





४. समीक्षक प्रवर श्री रामचन्द्र गुवल-श्री, गिरिजादत्त शुक्‍लू 'गिरीक्ष', 
पृष्ठ ४८-५६ 
५. “शुक्लजी ने विचारात्मक निवन्धच ही लिखे. , . . शुक्लजी के निबन्ध 
विचारात्मक होते हुए भी, मस्तिष्क और हृदयतत्व का सानुपातिक 
योग है ।”-हिन्दी निबन्धकार : डॉ जयवाय नलितं, पृष्ठ १४६-१४६ 
६. “उनके निवन्धों मे विषय की प्रधानता और छेखक के व्यक्तित्व का 
बराबर स्थान ठहरता है। अतएवं कहा जा सकता है कि विपय तथा 
व्यक्ति का सामजस्य इसके निवन्बो का मुख्य गुण है ।” 
“हिन्दी साहित्य मे निवन्ध : डॉ बहादत्त शर्मा, पृष्ठ ५५-८६ 


सनन और मस्तव्य ण्द 


श्री शिवनाथ एस. ए.* ने भी शुक्टजी की चिन्तामणि के प्रथम भाग के निवन्धों 
के सम्बन्ध में अपने अपने विचार व्यक्त किए हैं। 

हाँ यह भी स्मरणीय है कि स्वयं शुक्लूजी भी यह निर्णय नही कर 
पाए थे कि आविर उनके निवन्ध विपय-प्रधान है या व्यक्ति-प्रधाव और यह प्रश्न 
बार-बार उनके मन में उठता रहा है तभी उन्होने यह निर्णय पाठकों पर ही छोड 
दिया परन्तु “शुक्लजी ऐसा क्यो सोच रहें थे ? उनकी दृष्टि व्यक्ति या विषय 
के चवकर में क्यों अटकी थी ? इसके पीछे है पदिचमी निवन्धकारो की वैयक्ति- 
कता जो पब्चिमी निवन्धों मे प्रधान तत्त्व मानी गई हे । पश्चिम में विषम को 
प्रधादता प्राप्त नही हुई । विपय कुछ भी क्यो न हो, खरिया का टुकड़ा ( री 
[7००० <ई दी: , बिल्लियाँ ((25), ह॒त्यारा ( धयात0 ) इत्यादि, वहाँ प्रधा- 
नता मिली तिदन्ब मे घुली वैयक्तिकता को | पब्चिम में निवन्ध आत्मपरक अधिक 
थे | निवन्धकार अपने सवध की अनेक घटनाएँ निवन्ध मे भरता था | विपय का 
हार्ण कर वह कही से कही पहुँच जाता था। निवन्बक्ार अयने जीवन से संवद्ध 
घटनाओ, व्यवितयों इत्यादि को प्रमुखता देता था। वहाँ उसे ही वास्तविक 
दिवन्ध स्वीकार किया जाता था जिसमें वैयवितकता का भरपूर समावेश हो और 
जैथिल्य मरा हो । इसी वैयक्तिक॒ता की प्रमुखता देखकर आचार्य शुब्छ को 
घरावर ध्यान लगा था कि मेरे निवन्धों मे पश्चिमी वैयक्तिकता कहाँ है ? 


स्वययथुक्लजी ने अपनी सुप्रसिद्ध कृति हिन्दी साहित्य का इतिहास' मे 
मिहन्ध की जो परिभाषा दी है* उससे यह स्प्प्ट हो जाता है कि निवन्दों में 
वैयक्तिकता या व्यक्तित्व का प्रकाशन वे दो प्रकार से मानते है--प्रथम तो शैली 
द्वारा और द्वितीय छेखक के भाव-विचारों के रूप मे । हिन्दी साहित्य सम्मेलन के 
इंदौर अधिवेशन में साहित्य परिषद्‌ के समापति पद से मायण देते समय भी 
उन्होंने यही कहा था “काव्य समीक्षा के अतिरिक्त और प्रकार के विचारात्मक 
तिबन्च साहित्य कोटि में वे ही आते है जिनमें वृद्धि के अनुसंघान क्रम या विचार 


७. “उनके निवन्ध विचारात्मक होते के कारण विपयत्रबान तो है ही, 
पर साथही उनमे व्यक्तित्व की भी अश्रधानता नही है । उनके निवन्बो 
में बस्तुतः उन्होंने वैयवितक निव्रत्धों का आदर्श प्रस्तुत किग्रा । 

--आचार्य रामचद्र शुक्ल . श्री शिवताथ, पृष्ठ २४४ 

८. साहित्य सरोवर-डाॉ, गोवीनाथ तिवारी; पृष्ठ ३७२ 


६. “आधुनिक पाच्चात्य लक्षणों के अनुप्तार निबध उगी को कहना 
चाहिए जिप्तपे ब्यक्ततिस्व अर्थात्‌ व्यक्तिगत विशेषता हो । बात तो 


५६ - शुक्लजी की चिन्तामणि के निबन्ध 


प्रम्परा द्वारा गृहीत अर्थोया तथ्यों के साथ लेखक के व्यक्तिगत वाग्‌-वेचिन्य 
तथा उनके हृदय के भाव या प्रवृत्तियों पुरी पूरी झलकती हो |” इस प्रकार 
शुक्लजी के कथनानुसार निबन्धों मे विषय की प्रधानता के साथ-साथ व्यक्षितत्व 
का प्रकाशन भी संभव है और यही कारण है कि चिन्तामणि पहला भाग के 
निवन्ध उद्देश्य, प्रवृत्ति ब शैली तथा पाठक को उपलब्धि आदि की दृष्टि से 
विषय-प्रधान होते हुए भी निजी जीवन की अनुभूतियो, व्यक्तिगत संस्मरणों व 
घटनाओ से शून्य नही है । हाँ, इतवा अवश्य है कि इत निबन्धों मे पाठकों 
का ध्यान विशेप रूप से विषय की ओर ही रहता है और उसकी बुद्धि विपय के 
गभीर पक्षो पर ही दौडती है तथा लेखक की शैली भी विपय-प्रवान ही रही है। 


फ्ाा--+---.. 

ठीक है, यदि ठीक तरह से समझी जाय। व्यक्तिगत विशेषता का 
यह मतलब नही कि उसके प्रदर्शन के लिये विचारो की श्रृखला रखी 
ही न जाय या जात-बूझकर जगह जगह से तोड दी जाय, भावों की 
विचित्रता दिखाने के लिये ऐसी अर्थ योजना की जाय जो उनके 
अनुभूति के प्राकृत या लोक सामान्य स्वरूप से कोई सम्बन्ध ही न 
रखे अथवा भापा से सरकस वालो की सी कसरते या हठयोगियो के 
से काम कराए जाये जिसका लक्ष्य तमाश्षा दिखाने के सिवा और 
कुछ न हो । 

संसार की हर एक बात और सब वातो से संबद्ध है । अपने 
अपने मानसिक सधान के अनुसार किसी का मन किसी सबंध-सूत्र पर 
दोड़ता है, किसी का किसी पर । ये सबंध सूत्र एक दूसरे से नथे हुए, 
पत्तों के मीतर की नत्तो के समान, चारो ओर एक जाल के रूप में 
फैले है । तत्त्व-चितक या दार्शनिक केवल अपने व्यापक सिद्धान्तो के 
प्रतिपादन के लिए उपयोगी कुछ सबंध सूत्रों को पकड़कर किसी ओर 
सीधा चलता है और बीच के व्योरे मे कही नहीं फेसता । पर निबंत्र 
लेखक अपने मन की प्रवृत्ति के अनुपार स्वच्छद गति से इधर उधर 
फूटी हुई सूत्र शाखाओं पर विचरता चलता है। यहा उसकी अर्थ 
सम्बन्धी विशेषता हैं । अर्थ प्रम्बन्बी सूत्रों की टेडी-मंढी रेखाएँ ही 
भिन्न भिन्न लेखकों का दृष्टिपथ निर्दिष्ट करती हे । एक ही बाव को 
लेकर किसी का मन किसी सम्बन्ध सूत पर दोड़ता हे, किसी का 
किसी पर | इसी का नाम हे एक ही बात को भिन्न गिन्नि दृब्टियो 
से देखना । व्यक्तिगत विजेपता का मूछ आधार यही है ।” 
“हिन्दी साहित्य का इतिहास प रामचन्द्र शुक्ठ , पू६५०५-५०६ 


मनन और मंतब्य ६० 


फरुत: इन निवन्धों को विपय-प्रधान ही माना जाता है पर विषय-प्रधान होते 
हुए भी ये व्यक्तिनिष्ठ है कौर इनमे शुबलूजी का व्यक्तित्व पूर्ण रूप से प्रतिफलित 
हुआ है । 


यदि हम विचारपूर्वक देखे तो शूकक्‍्लजी के इन निबन्धों मे हमे उनके 
व्यवित्व वा प्रकाशन तीन रूपो मे दीख पडता है। पहला रूप तो वह है जहाँ 
उन्होंने अपने जीवन के किसी प्रसंग का स्पष्ट रूप से वर्णन किया है; * 
दूसरा रूप वह है जब उक्त वर्णन सकेत मात्र तक सीमित होकर रह गया 
है* १ और तृतीय रूप वह है जिसमे उन्होंने वस्तु, विचार या परिस्थिति के पक्ष या 
विपक्ष में कुछ कहकर अपनी मतोवृत्ति की एक झलक दिखलाई है ।१* इन 
उदाहरणो से स्पष्ट हो जाता है कि चिन्तामणि के निबन्धों मे विषष और 
व्यवितत्व का जैसा सुयोग है, वैसा बहुत कम देखने में आता है तथा विश्व 
साहित्य में भी बहुत ही कम ऐसे विचारात्मक निवनन्‍्ध मिलेगे जिनमे विचारों की 





१०. “खलियानो और रेलवे स्टेशनों पर जाने से भिन्न भिन्न प्रकार की गंध 
का अनुभव होता है । पुराने कवियो ने तुरन्त की जोती हुई भूमि से 
उठी हुईं सोंघी महक का, हिरणो के द्वारा चरी हुई दूब की ताजी 
गमक का उल्लेख किया है। फरासीसी उपन्यासकार जोला की 
गवानुभूति बडी सूक्ष्म थी। उराने योरोप के कई नगरो और स्थानों 
की गध की पहचान बताई है। इसी प्रकार बहुत से शब्दों का अनुभव 
भी बहुत सुक्ष्म होता है। रात्रि मे, विशेषत. वर्षा की रात्रि मे, 
झीगूरा और झिल्लियो के झंकार मिश्रित चीत्कार का वँधा तार 
सुनकर लडकपतन में में यही समझता था कि रात वोछ रही है ।” 

-चिन्तामणि पहला भाग : पं. रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ २४४ 

११. “थोड़े दित हुए, किसी लेखक ने कही पढा था कि प्रतिभाशाली छोग 
कुछ उम्मता और पागरूपन लिए होते हैं। तब से वे बराबर अपने में 
न दोनो शु् लक्षणों की स्थापना के यत्न में लगे रहते है। सुनते 
हें कि पहले में वे कुछ कृतकार्य हुए है, पर पागयलूपन की नकछ करना 


2] 


कुछ हनी खेल नही, भूल-चूक से कुछ समझदारी की बाते मूँह से 

निकल ही जाती है ।' 
“चिन्तामणि पहला जाग . पं, रामचन्द्र शुक्ल; पृष्ठ २८ 
१२. “बहुत से पुराने मकानो की कारीगरी देखिए तो उप्तमे बहुत सा काम 
गिचपिच किया हुआ दिखाई देगा, ऐसे महीन वेलबूटो की भिन्न भिन्न 


६१ शुक्ठछजी की चिन्तामणि के निवन्ध 


हक 


गहन गंफित परम्परा के साथ-साथ व्यक्तित्व का भी इस प्रकार विविध मामिक 
प्रकानन हुआ है 


अंत में हम इसी निर्णय पर पहुँचते है कि चिन्तामणि में संगृहीत निवन्धों 
में विषय के साथ साथ व्यक्तित्व की निहित स्वतः हो गई है और उनमें उन 


दोनों ठत्त्तो का उपयुक्त व सयत संनिवेश् मिलता हैं । 





पटरिया दीवारों में छगी हुई मिलेगी जो बिना आँख को पास के 
जाकर सटाये स्पप्ट न जान पड़ेंगे | सारे मकान को एक बार में देखने 

इन सवो का सम्मिलित प्रभाव दृष्टि और मन पर क्या पड़ेगा, 
इसका कुछ नी विचार वनानेवालों ने नहीं किया, वह स्पप्ट दिखाई 
पडेगा। ऐसे कामो मे अभ्यास का तथा समय बौर श्रम के व्यय 
(या अपव्यय) कायूरा परिचय मिलता हे,पर विचार भौर सफलता- 

इक उनके उपयोग वा वहल वाम । समझने की वात हैं कि इमारत 


हे 


हाथ में लेकर देखने की चीज नहीं है, इस पाँच हाथ दूर पर खड़ 
टाकर 


ह्वे 
रच 


१६ 
ध १ 
१ 


। 
-दिप्दामणि पहला भाग - तर रामचद्र बुक्छ; पृप्ठ 
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मनन और मंतव्य दें 


समय हो सके है। आचार्य रामचंद्र शुक्ल के शब्दों में “इत वात का ध्यान रखना 
साहिए कि साहित्यिको का सारा भाव निर्पण रस की दृष्टि से है ।”* संस्कृत 
साहित्य के प्राचीन विचारक मंखक ने भी अपने प्रसिद्ध ग्रंथ 'श्रीकंठ चरित' में 
स्पष्टत: कहा है कि सैकड़ो अलंकारो से अलुंकृत होकर, शब्दशास्त्र के उच्चासन 
पर अधिष्ठित होकर तथा और भी सब प्रकार के सौष्ठव से सुशोभित होकर रस- 
रूपी अभिषेक के अभाव में कोई भी प्रबंध काव्याधिराज की उच्च पदवी पर नही 
पहुँच पाता तथा अन्य बिंह्वानो ने उसका-श्स कॉ-आस्वाद ब्रह्मानंद के 
ही सदृश्य माना है। भट्टवायक का रस को 'ब्रह्मानद सचिव: तथा विश्वनाथ 
का रस को 'ब्रह्मानद सहोदर:” कहना हमारे इसी मत की पुष्टि करता है। इस 
प्रकार प्राचीन विचारकों ने रप्त को काव्य की आत्मा मानकर उचित ही 
किया है। 


डॉ. रामकुमार वर्मा के शब्दो में “सर्वप्रथम नाटबशास्त्र के निर्माता आचायें 
भरत ने रस का रूप निर्धारित करते हुए कहा-- 


विभावानुभाव व्यप्तिचा री सयोगाद्रस निष्पत्ति. । 


अर्थात विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव के सयोग से ही रस-निष्पति 
होती है । भाव का परिचय देनेवाला विभाव है, जो आश्रय और उद्दीप्त की 
दृष्टि से आलूम्बन और उद्दीपन विभाव का रूप ग्रहण करता है। जिन क्रियाओं 
से भाव का अनुभव या अनुमान ही वह अनुभाव है। इसके तीन प्रकार है-- 
सात्विक, कायिक और मानसिक | जो भाव बार बार उत्पन्न होकर संचारित होते 
हैं, वे संचारी भाव है। जिस प्रकार भिन्न मिन्न स्वाद वाले पदार्थों को एक साथ 
मिलाने से एक विशेष रस उत्पन्न होता हे, जिसमे किसी एक पदार्थ का स्वाद 
नही होता, किन्तु सबसे भिन्न एक विलक्षण स्वाद हो जाता है, उत्ती प्रकार विभाव, 
अनुमाव बोर व्यभिचारी या सचारी भाव के एकन्र होने से जो विशेष आनन्द 
की अनुभूति होती है, उसी का नाम 'रस' है। भट्ठ लोल्छट ने 'प्रतीयमान', शकुकि 
ने 'चव्यंमान', भट्टनायक ने मुज्यमान'! और अभिनव गुप्त एवम्‌ मम्मठ ने 'आस्वाद- 
मान के विशेषणों से “रस” की अनुमूति का परिचय दिया है। आतम्दव्ेनाचाय 
और पडितराज जगन्नाथ ने तो काव्य में रस को सर्वाधिक महत्व प्रदान किया 
है ।/3 हमारे अधिकाश प्राचीन समीक्षको ने रति, हात्त, शोक, ऋष, उत्साह, 





२. रसमीमासा -प॑. रामचन्द्र गुक्छ, पु १४८ 
३. साहित्य शास्त्र -डॉ रामकुमार वर्मा , पु. ६० 


(344 आँसू का भाव-सौन्दर्य 
भय, जुगृप्सा या घुणा, आच्चर्य (विस्मय) और निर्वेद्र बा जम नामक तो उमख 

स्थायी भाव मानकर ख्ंगार, हारय, करण, रोठ, वीर, भयानक, वोनत्स, अदुनुत 
गीर घान्त नामक नौ प्रमुख रस माने है । 


श्स्कौ <+) यर्च॑ पट जज 2 मम ३० जी कर न जम अर नबक 8० के ७25०४ दि 
शकषॉसू शी] जयबधकर प्रसाद का उल्देखडनाय काव्यक्षात ह् और जैसा का 
डॉ. विनयमोहन छार्मा के कहुना व उसका “मुख्य नाव विरह शंगार है जो 


कदया के तिंचन से निखर गया #& ओर छोकन्त्याण की बांत बाहपना से पूत 
हो उठा है ।/४ बस्वुतः शंगार रस के संबोग और वियोग- जिसे कि विप्रलंभ 
श्रृंगार भी कहते है-नामक दो नेद होते है तथा सयोग शंगार मे नाथक-नायिका 
का सयागावस्था का और विय्यीग झूंगार में वियेगास्स्था का चित्रण किया जाता 
है। चूंकि 'ऑयू' “प्रसाद के संसारी प्रेम ब्यापार दा व्िगेगात्मक आख्यान है जिसे 
कवि ने कला के आवरण में कड़ी कुगठलदा से समाकन रख विया है” * अतः उसमें 
स्रामाविक ही विरह भावना की प्रवानता है और उसे एक श्रेप्ठ विर 
भी कहा जाता है परन्तु वियोग छंगार, ख्यंगार रस का ही एक भेद 
र्मानिव्यक्ति की दृष्टि से आँसू को खुंगार रस एम काव्य ही 
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सामान्यतया संबोग झांगार के दंतर्गत प्रेम दे 
क्राडाओं का वर्णन होता है पर आस मृदत: विश्ह 
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>> न अ९्‌ < .क 
खततर हूप से कही भी संबोग खूपार का बर्गने दी दिया और जहाँ कही भी 
ड़, 5 ठ 5. पमदा दा से क्षंतर्गत 
सयाग्राव्स्था का वर्णन हुआ हैं वह विरह दर्णन छी स्तति सामदा दगा के अंतर्गत 
जज ः 4. थ “बा नल आर... कल /... मल का 
हें। हुआ है । वस्त॒त ऑस में कवि निसकाच भात्र से विदास जादन का वसव 


दिखाता फिर उसके अभना ञ 
करता है [६ इस प्रकार कदि अपनी दल में थाने विगत सुखमब क्षणों पर 
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भनन भौर मंतव्य 


विस्मरण कर देना चाहता है और विगत सुखभरी घड़ियों की याद करते हुए कहता है- 


कवि को बह मधुर क्षण भी याद आता है जब उसका भश्रिय उससे भेठ करने 


इस हृदय कमल का घिरना अलि अलको की उलझन में 
आँसू मरनद का गिरना मिलना निर्वास पवन में। 
मादक थी मोहमयी थी मन बहलाने की ज्रीडा, 
अब हृदय हिला देती है वह मधुर प्रेम की पीड़ा । 


आया था और उसका मन स्वाभाविक ही हर्पपूर्ण हो उठा था- 


कवि को मिलून का वह सुखद क्षण भी स्मरण हो आता है जब बसंत 
घंद्विका से स्तात निशा में उसने सर्वप्रथम अपने प्रिय की छवि देशी थी भौर 


कितनी निर्जन रजनी मे तारो के दीप जलाये 
स्वर्गगा की घारा में उज्ज्वल उपहार चढाये। 
गौरव था नीचे आये प्रियतम मिलन को मेरे 
में इठलछा उठा अकिचन देखे जो स्वप्न सबेरे। 


वह कहता है- 


जे 


कवि कहता है कि उसके प्रिय का सौन्दर्य अनुपम था और जब उसने 


मधु राका मृसक्‍्याती थी पहले देखा जब तुमको, 
परिचित से जाने कब के तुम छगे उसी क्षण हमको । 
परिचय राका जलनिधि का जैसे होता हिमकर से 
ऊपर से किरणे जाती मिलती है गले लहर से। 
में अपलक उन नयनो से निरखा करता उस छवि की 
प्रतिभा डाली भर लाता कर देता दान सुकवि को । 
नि्नेर सा प्लिर झिर झरता माधवी कुज छाया में 
चेतना वही जाती थी हो मंत्रमुग्ध माया में। 
पतझड था झाड खडे थे सूखी सी फ़ुलवारी मे 
क्िसलय सव कुसुम बिछाकर आये तुम इस क्यारी में । 


उसकी छवि तिहारी तब उसके नेत्रो मे उसका रूप समा सा गया- 


घन में सुन्दर बिजली सी विजली में चपल चमक सी 
आँखो में काली पुतली पुतली मे श्याम झलक सी । 
प्रतिमा में सजीवता सी बस गई सुछवि आँखों में 
थी एक लकीर हृदय मे जो अलग रही लाखों में ॥ 


६७ आँसू का भावश्सौनदर्य 


कवि ने प्रिय के रूप सौन्दर्य का विशद चित्रण भी किया है? और इसके 
परचात वह अपने संयोग सुख की स्मृति करते हुए कहंता है-- 
हिलते द्रुम दल किसलय देती गलबाहीं डाली । 
फूलो का चुम्बन छिडती मधुपों की ताच निराली || 
मुरली मुखरित होती थी मृकुछो के अधर विहँसते । 
मकरन्द भार से दवकर श्रवणों मे स्वर जा बसते || 
परिरम्भ कुम्म की मदिरा निश्वास-मलरूय के झोके । 
मुख चन्द्र चॉदनी जल से में उठता था मूँह धोके ॥ 
थक जाती थी सुख रजनी मुख चन्द्र हृ॒दय में होता। 
श्रम सीकर सदुश नखत से अम्बर पट भी गा होता ॥ 
इस प्रकार हम देखते है कि विरह के अतर्गत स्मृतिरूप में आँसू के रचयिता 
ने संयोग सुख की जो झलक दी है उसमे सयोग शगार अपने निखरे हुए रूप में 
दृष्टिगोचर होता है और हम कह सकते है कि घिरह भावताओ की अधिकता होते 
हुए भी ऑसू में सयोग श्वगारपूर्ण पक्तियाँ भी है । 
इसमें कोई सदेह नही कि विरह शगार का वर्णन ही ऑसू में विशेष रूप 
से है और कवि ने आस के प्रारंभ में ही उसकी बूमिका सी बॉध दी है-- 
जो घनीभूत पीडा थी 
सस्तक में स्मृति सी छाई 
दुदिन में ऑसू बनकर 
वह आज बरसने आई 
इसके पश्चात आँसु के प्रथम छन्द में ही कवि की वेदना के असीम सागर 
की गरज सुनाई पडती है-- 
इस करुणा कलित हृदय में 
क्यो विकल रागिनी बजती 
क्यो हाहाकार स्वरो मे 
वेदना अप्तीम गरजती 





७. उदाहरणार्थ-- 
बाधा था विधु को किसने, इन काली जजीरों से । 
मणि वाले फणियों का मुख क्यो भरा डा हीरो से ॥ 
काली आँखो में कितनी, यौवन के मंद की लाली । 
मानिक मदिरा से भर दी, किसने नीलम की प्याली ॥। 
और भी-- 
अंकित कर क्षितिज पटी को तूलिका बरीनी तेरी । 
कितने घायल हृदयो की बन जाती चतुर नितेरी ॥ 


मनन और मतव्य दर्द 


और कवि स्मृति रूप मे सयोग के कुछ मधुर चित्रों को अकित करने के 
पदचात कहता है कि संयोगावस्था में जो प्रेम बर्फ के समान लगता था वही 
विरहावस्था में अब अगारे बरसाने लगा है-- 


हीरे सा हृदय हमारा 

कुचला शिरीष कोमल ने 
हिम शीतल प्रलय अभ्ननल बन 

अब लगा विरह से जलने 


इसके उपरान्त कवि की विरह कथा प्रारम हो जाती है और कवि विस्तार 
के साथ अपनी वेदना का वर्णन करता है तथा “जो आँसू अतीत वैभव के अमाव 
में बहने आरम्म हुये वे जीवन के तत्त्वज्ञान को जगाते हुए आशा के तत्त्वज्ञान के 
साथ समाप्त हुए है। विछास का युग समाप्त हो गया है; उसकी जो कचोट, जो 
पीड़ा, वासना का जो दंश कवि मानव को आलोकित करता और चुभता तथा 
छेंदता था उसका भी अंत हो गया है । कवि ने फिर जीवन मार्ग ग्रहण किया है । 
इस मार्ग में प्रेम उसका सबल है, परन्तु अब मानिक मदिरा का स्वप्न मिट गया 
है; पावन प्रभात के कर्मं-प्रेरक प्रकाश की एक लपक मन में आयी है। अब कवि 
ने अनुभव किया है कि जन्म जन्म से सुख दु खमय जीवन का यह चक्र चछ रहा 
है, इसलिये शरीर रंजन और शरीर के आकर्षण को लेकर इस भनंत चक्र में हम 
चल नही सकते । प्रेम मानस पूजा का रूप लेकर ही स्थायी और अनंत हो सकता 
है ।८ इस प्रकार विरह खगार से ओतप्रोत 'आँसू' केवल कवि की आत्मा भिव्यक्ति 
न रहकर अंत में व्यापक दर्शन में भी परिवर्तित हो जाता है और कवि अब तक 
जिस विरह ज्वाला को केवल अपने अतर मे प्रज्वलित देख रहा था उसे कण कण ' 
में व्याप्त देखता है तथा यही अमिलापा करता है कि उसके आँसू विश्व को भी 
सरस कर दे और उसके हृदय की ज्वाला विश्व को प्रकाश प्रदान करे-- 


सबका निचोड़ लेकर तुम, हि 
सुख से सूखे जीवन में । 

वरसो प्रभाव हिमकन सा, 
आँसू इस विश्व सदन में 


इस प्रकार ओऑसू के विरह वर्णन मे जहाँ क्रि एक ओर स्वस्थ जीवन-दर्शेन 
है वहाँ दूसरी ओर उसमे प्राचीन आचार्यो द्वारा कथित विरह के प्रछाप, निद्रामंग, 
ग्लानि, चिन्ता, मोह, स्मृति, न्रीडा आदि संचारी भावों का भी समावेश हुआ है 


८, कवि प्रसाद की काव्यन्साधना-श्री, रामनाथ 'सुमन' , पृष्ठ ७७ 
सुमन ,पू 


६६ आँसु का भाव-सौन्‍्दर्य 


अत हम देखते है कि उसमें शास्त्रीयता के साय-साथ नवीनता भी है भौर यही 
नवीनता विप्रलम्म काव्य परम्परा में उसे उत्कृष्ट स्थान प्रदान करती है । 


अंत मे हम कह सकते है कि यद्यपि ऑसू में अन्य रसो की योजना नही हुई 
और केवल श्यूगार रस की अभिव्यंजना ही उसमें हुई है परन्तु भावाभिव्यक्ति की 
दृष्टि से उसे पूर्ण सफल कृति ही मानना होगा । माव-सौम्दय की दृष्टि से ऑसू 
की प्रशसा करते हुए आचार्य जानकीवल्लम शास्त्री ने कहा भी है “आँसू कामायनी 
की पूर्व पीठिका है । कामायनो के प्रबन्ध विस्तार का बीज उसमें भी धरती फोड- 
कर ऊपर उठता दिखता है । जिस प्रकार मनु के अतीत सुख की चिन्ता अनन्त 
में दु:ख की असंख्य रेखाएँ उगाती है उसी प्रकार आँसू के कवि का अतीत चिन्तन 
भी पीड़ा को घनीमत करता है । किन्तु, जिस प्रकार उप्त विश्ववन की व्याली का 
विप अमृत बनता है . . . . उसी प्रकार आँसू की दंशहीन वेदना क्रमशः उन्नीत हो 
अकुंठित करुणा के स्वर से जीवन की पूर्णता को रससाच््र बनाती है. .. 
विरह मिलन, सुख दु'ख के खंड सत्य को अखंड आनन्द की यह सहज उपलब्धि 
प्रसाद के काव्य की देन है। प्रकृति और मानव प्रकृति का इन्द्र दिखलाना और 
वात है; प्रकृति पर मानव की बाह्य विजय का प्रदर्शन भी वैज्ञानिक के नाते 
सफल हो सकता है पर प्रसाद की समरसता तो प्रकृति तथा मानव प्रकृति का 
आत्मिक स्तर पर सम्पूर्ण मिलन है; शिव और शक्ति का सामंजस्य है जिससे 
परस्पर के विलयन से-पूर्ण॑स्य पूर्ण मादाय पूर्णमेवावशिष्यते ।” निराशा से आशा 
की ओर और फिर आशा से आत्मोपलव्धि की ओर, अखंड आनन्द की ओर 
गत्यात्मक जीवन-साधना का यह ऐसा कमिक विकास ही प्रसाद के काव्य में 
निर्दिष्ट हुआ है ।”& 


ब---++तततत 


६, प्रसाद का साहित्य-प्रसाद परिषद; काशी; पृष्ठ ४६-४७ 
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उपन्यासकार को पर्याप्त सतर्कता रखनी पडती है क्योंकि पर्सी लब्बक का यही 
मत है “उपन्यारा घटनाणों की हाखला मात्र ब३ढ। है। बह एक सम्पूर्ण चित्र या 
शालेस्य है जिसमे रूप, प्ररेचन एवं समावुद्िघाव भी आवश्यक होता है ।/” यदि 
विचारपूर्वक देखा जाय तो हमे यही प्रतीत होगा कि वर्माजी इस युग के उल्लेख- 
नीय कथाकार हे और उनके पारा दाथानको दाग अनुपम मडार भी हैं। यद्यति 
वर्माजी ने ऐतिहासिक और यासाजिक दोनं' ही प्रकार के उपन्यास लिखे है पर 
उनके अधिकाश उपन्यास ऐतिहासिक ही है तथा ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप 
में ही उन्हें बहुत अधिक व्याति प्राप्त हुई है। यहा यह भी नहीं भूलना चाहिए 
कि ऐतिहासिक उपन्यासकार को कथा-निर्माय गे अत्यधिक सतकंता दिखानी 
पड़ती हे पर वर्माजी ने इस ओर पूर्ण ध्याव दिया है और वह पहले तो 
श्री, जयशंदार अद्धाद! की भाँति समस्त ऐतिहासिक सामग्री का अध्ययन करते हैँ 
तब उपन्यात्त लिदते हैं । यह बात उनकी कृतियों के प्रारण में दिए गए परिचय, , 
भूमिका या लेखकीय दक्‍्तव्य आदि से स्पष्ट भी हो जाती है । उदाहरणाथे, अपने 
एक उपम्यासत 'मृगनयनी' के परिचय में उन्होने निम्नलिखित ग्रथों व ग्रथकारों 
छा उल्लेख किया है-- 

१. फरिश्ता का इतिहास-लेखक । 

२. सिकन्दर छोरी के दरवारी इतिहारा छेखको व अलबारनवीसो के ग्रध । 


३. मानसिह के ल पर अंग्रेज इतिहास-लेखक । 
४. फाररी पी तार ये 'मीराते सिकन्दरी' (इलियट और डासन द्वारा 
अनुदित ) 
प्‌ ग्याल्यिर गर्जटियर । 
इससे यह स्पष्ट हे फि वर्माजी अव्ययन के लिए पुरातत्त्व विभाग की पूर्ण 
सहायता लेते है जोर अप पायः सभी ऐतिहासिक उपन्यासों की कथा के निर्माण 
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२. “दर्पायं इस एग दे सडज्षे अच्छे कहानी कहने वाले है । जहाँ और 
उपस्यासटार झबावक की योर उदासीन रहने लगे हैँ और रस के 
लिए दर 5रए की रसिकता का सहारा लेने लगे है वहाँ वर्माजी 
उसी सरस दया हो पाठक का मन वॉधे रहते है और अंत तक 
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लेखक का लक्ष्य रहा है। इस कल्पना की तीन सीमाएँ उनके उपन्यातों में उपलब्ध 
होदी हूँ ।” इस प्रकार वर्माजी के ऐतिहाप्तिक उपन्यातों में प्रमुख घटनाएँ व पात्र 
इतिहास सम्मत हूँ पर कल्पनात्मक साधनों का भी पर्याप्त योग रहा है मौर 
उन्होंने इतिहास के साथ साथ परम्परा का सी प्रयोग किया है तथा यह परम्परा 
जनश्रुतियो, किम्बंतियों, छोककथाओं व लोकगीतों पर बाघारित है लेकिन 
प्रम्परा का उपयोग करते समय वह उसकी संगति-असंगति व विश्वसनीयता का 
विचार भी बचच्य रखते हैं । साथही वह अपने उपन्यात्तों के घटचास्थलों का अत्यक्ष 
निरीक्षण इतना अधिक आवश्यक समझते हैँ कवि इसके विना अपनी पुस्तक ही 
प्रकान्ित नही करते गौर जपने इस भ्रमण में वह जन सामान्य से भी आवश्यक 
जानकारी प्राप्त करते हैं। इस प्रकार वर्माजी के ऐतिहासिक उपयच्यातों के 
कथानको की बाधारणशिला ऐतिहासिक बनृसंघान पर टिकी हुई है! लेकिन सामा- 
जिक उपन्यात्तो मे भी उन्होने कही भी असंभाव्य मती को व्यक्त नहीं किया । 
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वर्माजी के उपन्याप्तों की कवावस्तु में रमणीयता, रोचकृता और सरतता 
की त्रिवेणी सी प्रवाहित हो रद्दी हैं तथा प्रत्वेक उपन्यास में मूल कयानक के 
साथ साथ बावध्यकतानुसार प्रासंगिक कथाओ की योजना भी हुई । इन प्रासंग्रिक 
कथवाओ की सृष्टि उद्देश्यपूर्ण ही हैं और उनके द्वारा न केवछ मूल कथा को जवक्ति 
प्राप्त हुई हे अपितु रोचकता एवम्‌ प्रमावणालिता की भी वृद्धि हुई है। इस प्रकार 
प्रासंगिक कथाओ का अपना निजी महत्व है और मूल कथा के साथ ये उसी प्रकार 
सम्बद्ध हैँ जैसे कि वृक्ष के तने के साय पेड़ की बनेक शाखाएँ। वस्तुतः: इन 
प्रासंगिक कथाओं की सृष्टि में वर्माजी का उद्देश्य युगीव समस्याओं का चित्रण 
करना रहा हैं थार जहाँ मूल कया में समस्याओं का अंकन सहज संम/््य था वहाँ 
तो उन्हें मूल कथा में ही गूंथ दिया गया है पर जहाँ यह वात आसान न थी वहाँ 

नहे प्रासंगिक कथाओं में उमारा गया है। इस प्रकार कतिपय बयवादों के 
बतिरिक्त सर्वत्र ही वर्माजी के उपन्यासों में प्रासंगिक कथाओं की सुम्बद्ध योजना 
ही हुई है । 


यदि हम वर्माजी के सम्पूर्ण उपन्यात्त-साहित्व का बनुग्चीलन करें तो सहज 
ही स्पष्ट हो जाता हैं कि उनके सभी उपन्यासो में एक या जनेक समस्‍यायें 
व्यक्त हुई हैं भीर तामाजिक एवम्‌ ऐतिहासिक दोनों ही प्रकार के उपन्यासों में 
जो समस्‍यायें व्यक्त हुई उनके मूल में छेखक की बाधुनिक विचारधारा ही 
सर्वोपरि रही है पर जनिव्यक्त समस्‍यायें आधुनिक युग के साथ साथ अपने यूग 
से भी सम्यधित हैं। इसीलिये वर्माजी के उपन्यासों की कथा का महत्व और 
भी अधिक वढ्ा हुआ जान पड़ता हैं तथा सुप्रसिद्ध कलाकार श्री. जयर्ंकर 
प्रसाद! की माँति श्री. वृन्दावनलाल वर्मा को भी अतीत की प॒प्ठनूमि में वर्तमान 
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का उवलंत चित्रन करने में अद्वितीय सफलता प्राप्त हुई है और अपनी इसी विशेषता 
के बल पर वर्माजी के उपन्यासों का महत्व प्रत्येक युग में अक्षुण्ण बने रहने की 
संभावना की जाती है । 

चुकि वर्माजी कहानी कहने की कला में अत्यधिक पटु हैं अतः वे घटनाओं 
का चयन भी कुछ इतनी सतर्कता के साथ करते है कि उनमे पाठको को प्रमावित 
करने की अदभुत क्षमता होती है । वर्माजी कथा के मा्भिक स्थलों को पहचानने 
पूर्ण सिद्धहस्त है और वह घटनाओं की योजना कुछ इस प्रकार करते हैं 
कि उनका प्रभाव दीर्घकाल तक विद्यमान रहता है। डॉ. रामविलास शर्मा के 
बब्दों मे “कथा का विस्तार करने में वर्माजी सवसे प्रभावशाली दृश्यो को आखिर 
के लिये रखते है । कलाइमेक्स रचने की दष्टि से उनका कौशल सराहनीय है। 
यह कथन नितान्‍्त सत्य है और वर्माजी के प्रत्येक उपन्यास में हमे कोई न कोई 
घटना ऐसी अवच्य मिलती है जो कि मर्मस्पर्शी होने के साथलसाथ इतना अधिक 
प्रभावशाली होती है कि पाठक उसे दीघेकाल तक विस्मरण नही कर पाता और 
इस प्रकार के प्रसंगो से कथानक ने भी अनुपम सौन्दर्य आ जाता है। उदाहरणार्थ 
वर्माजी के सर्वप्रथम प्रकाशित उपन्यास 'गढ़कुंडारं का वह अंतिम दृद्य प्रस्तुत 
किया जा सकता है जहाँ लग्निदत्त युद्ध के भीपण वातावरण के मध्य गर्मवती 
मानवती की रक्षा में अपने प्राणों की वलि दे देता है। मानवती अग्निदत्त की 
प्रेमिका थी पर उसका विवाह अन्यत्र हो जाता है अतः अपमानित अग्निदत्त 
प्रतिशोध छेने की लारूसावश खंगारो पर आक्रमण कर देता है। भीपण युद्ध 
होता हैं और गर्भवती मानवती भी युद्धक्षेत्र मे पड़ी प्रसव-पीड़ा के कारण कराहने 
लंगती है । अग्निदत्त भी वही पहुँच जाता है पर मानवती उसे पहचान नहीं 
पाती और उससे कहती है 'मझे मारो मत । मेरे आभूषण छे छो | में गर्भवती 

और मेरे स्वामी न जाने कहाँ है ?” अग्निदत्त उसे पहचान लेता है और अपना 

परिचय देता है पर उसे यह विश्वास नहीं हो पाता कि अग्निदत्त मी ऐसा कर 
सकता था । अपने कार्यो पर अब अग्निदत्त को भी पर्चात्ताप होता है और वह 
अपने को घिक्करारता भी है। इसी वीच कुछ बुदेला सैनिक खंगारों की खोज 
में वह्ह पहुँच जाते है लेकिन इसके पूर्व ही अग्निदत्त को यह ज्ञात हो चुका था कि 
भानमती को शीघ्र ही बच्चा होने वाला है। अतएवं “उसने अपना कवच ओर 
कपड़े उतार कर बिछा दिये, केवल धोती पहने रहा । रोना चाहता था परन्तु 
हृदय में आँसू की एक बूंद भी न थी। उसी समय मानवती ने बच्चा जना 
जिसको अग्निदत्त ने अपने पहले से विछाएं हुए कवच और कपड़ों पर ल्ठि 
दिया । मानवती जचेत हो गई । वच्चा रोने रूगा । 

बच्चे के रोने की आवाज वंदेले सैनिकों को वहाँ खीच लाती है । दलपति 
बूंदेला तुरन्त ही कहता है--मारो इस खंगार को। उतार लो आमूपषण इस 


जय 
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स्‍त्री के ।| अग्निदत्त घायल था पर उसमे न जाने कहाँ से अद्‌ बुत बल आ जाता 
है। वह मानवती और उसके पुत्र की रक्षा में तलवार खीच लेता है। अग्निदत्त 
और भी घायल हो जाता है। गोरे सॉाँवले शरीर पर एकाध घाव से रक्त 
रेखाओं में बहकर फैल गया था । छिटकी हुईं चाँदनी में उसका चमचमाता हुआ 
खड्ग और दमकता हुआ लहुल॒हान नंगा शरीर ऐसा मालूम पड़ा जैसा कोई 
तारा पृथ्वी पर टूट कर गिरा हो ।” 


इतने पर भी दलपति अग्विदत्त को नही छोड़ता और कहता है मेँ तो 
इस जनी के गहने और बेईमान सिपाही के प्राण लेकर ही यहाँ से जाऊँगा।' 
अग्निदत्त मारा जाता है। बुदेली की विजय होती है। किले से ब्‌देलो की 
जयजयकार की आवाजे आती हैं और इधर मृतप्राय अग्निदत्त के समीप शिशु 
चीखता है । हे 

निस्सदेह यह दृश्य इतना अधिक प्रभावोत्पादक है कि नेत्रो के समक्ष अटल 
रहता है और इसमें एक ओर तो सामन्‍्तशाही का घुणित रूप व्यक्त हुआ है तथा 
दूसरी ओर मानवतावादी विचारधारा भी सुधरे हुए रूप में झलूकती है। इस 
प्रकार के उदाहरण वर्माजी की प्राय समस्त औपन्यात्िक कृतियों मे मिल जाते 
है और बिखरी हुई घटनाओ को एक सूत्र में पिरोये रखने में भी वर्माजी अत्यठ 
सिद्धहस्त हैं तथा कथानक के विच्छिन्न सूत्रों को एक तारतप्प में पिरोरे रखने के 
कारण ही उनके औपन्यासिक कथानकों मे आइचयंमयी गति के दर्शन होते है । 
हम यह स्वीकार करते है कि वर्माजी के उपन्यासों की कथावस्तु मे कतिप्य 
त्रुटियों भी दीख पडती है और कभी कमी तो प्रासगरिक कथाओ का अतिरेक मूछ 
कथा के सीन्‍न्दयं को तो क्षति पहुँचाता ही है पर अमरबेल, सगम व प्रत्यागत 
आदि कुछ उपन्यासो की कथावस्तु में नीरसता भी है छेकिन इन निर्बेलताओ के 
होते हुए मी कथा-सौन्दर्य निखरा हुआ ही प्रतीत होता है। 

वस्तुतः चरित्र-चित्रण उपन्यास का अनिवायं तत्त्व है और पात्र-योजना की 
दृष्टि से वर्माजी के उपन्यासो की समीक्षा करते समय श्री. शिवनारायण श्रीवास्तव 
ने अपने 'हिन्दी उपन्यास” सामक ग्रंथ मे कहा भी है “चरित्र चित्रण के विषय में 
वर्माजी को हमारे प्रमाण की आवश्यकता नही है। वे चरित्र सृष्टि के बड़ें ही 
कुशल विघाता हैं, उनके चरित्र बहुत दिनों तक हमारी स्मृति में जीवित रहते है, 
यही उनकी विशेषता है। बुदेलखड के उच्च और निम्न प्रायः सभी वर्ग के लोगों 
का अच्छा ज्ञान होने के कारण उनके चरित्रों में कही भी अस्वामाविकता नहीं 
जाने पाई है। उन्हे किसानो की निराशा, यूवको की प्रेमपिपासा, वीरों के रणो- 
ल्लास, कायरो की भीरुता आदि का समान रूप से ज्ञान है। परन्तु वर्माजी के 
ओऔपन्यासिक चरित्रो की चित्रशाला में हमारा ध्यान सबसे अधिक आक्पित होता 
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है उनकी नाय्रिकाओं की ओर। उन्तके चित्रण में लेखक को अपूर्वे सफलता प्राप्त 
हुई है । तारा, रतन, पूना, सरस्वती, कुमुद, मुन्दर, मृगनयनी, छाखी, गन्ना वेगम 
एक से एक बढ़कर चित्र है। इन सबसे सौन्दर्य, कोमछ॒ता, भावुकता के साथ ही 
साथ असीम साहस, शक्ति, त्याग और बलिदान है। इन्ही गुणो का उचित अनु- 

पात में मिश्रण उनके आकर्षण का रहस्य है। सबसे बडी बात जो हमे उनकी ओर 
आकर्षित करती है वह उनकी भावनाओं को दमन करने की शक्ति प्रच्छन्न रागों 

और मनोवेगो के प्रदर्शन में वर्माजी बड़े कुशल है । हृदय में अपरिमेय प्यार छेकर 

भी उनकी नायिकाएँ उनका आभास नही मिलने देती । दरिद्र की निधि की भाँति 

उसे अपने हृदय के अंतरतम कोने मे छिपाकर रखती है, मानों किसी के देख लेने 

से उसमे नजर लग जायगी । इस प्रयत्न मे यदि उन्हे आत्मबलिदान भी करना 

पड़े तो उन्हे सहर्ष स्वीकार है। ऐसे ही किसी स्थान पर ध्यान से देखने पर, उनके” 
प्यार का स्वल्प आभास मिल जाय तो भिल जाय, अन्यथा नही | पुस्तक के अन्त 

में ही हम उसे (प्यार को) पहचान पाते है और तब वह अपने अप्रत्याशित रूप, 

प्ीन्रता, भात्मत्याग एवम्‌ बलिदान द्वारा हमे अभिभूत कर लेता है। ऐसा जान 

पड़ता है, मानो वे इस पृथ्वीतछ को छोड़कर ऊपर उठ गई है और वायु में तैर 

रही है । हमारे स्पर्श मात्र से उसमे घब्बा लग जायगा; इतनी शु श्र, उज्वलू एवं 

पविन्न है वे । वर्माजी की सभी नायिकाएँ अनुपम है परन्तु 'विराठा की पद्मिनी' 

की कुमुद उनकी चरित्र सृष्टि का उत्क्ृष्टतम उदाहरण है। पुस्तक के अन्त में 

हम स्वयं सोचने लगते है कि वह देवी थी या मानवी ? . . - 


यही नही; विराठा की पद्मिनी, गढकुंडार, झाँसी की रानी, मृगनयनी 
भादि उपन्यासों में जितने चित्र है, सब सुन्दर है। कुंजरसिह, राजा नायकर्सिह, 
देवीसिह, जनाद॑न शर्मा, छोटी रानी, बड़ी रानी, गोमती, सोहनपाल, सहलजेन्द्र, 
दिवाकर, घीर प्रधान, तारा, मानवती, झाँसी की रानी, मृगतयती, लाखी, मानसिह, 
अटल, बैजू बावरा, गन्नी वेगम आदि सबके चित्र एक से एक वढद्कर हैँ | इन 
ऐतिहासिक क्ृतियों मे चरित्र का जमघट सा हो गया है, फिर भी वर्माजी सबको 
अलग-अलग रखने में समर्थ हुए है; सबका अपना-अपना व्यक्तित्व है। कथोपकथन 
सुनकर ही हम कह सकते है कि यह अमुक पान्न है और यह अमुक । यही चरित्र 
चित्रण की उत्तमता है।'' 


हम यहाँ यह भी स्पष्ट कर देता उचित समझते है कि पात्र-योजना व चरित्र- 
चित्रण में ऐतिहासिक उपन्यासकार को पर्याप्त सतकंता रखनी पड॒ती है अतः 
ऐतिहासिक उपन्‍न्यासो में चरित्र-चित्रण की कुछ निर्बंछताएँ स्वामाविक ही देख 
पडती है और डॉ. रणवीर रांग्रा ने तो स्पष्टतया कहा है 'वर्माजी का औपन्या- 
सिक चरित्र-चित्रण सही ढंग का रहा है, जिसमे पात्रों का केवल व्यक्त--और 


व 
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वह भी सार्वजनिक, पारिवारिक नहीं--जीवन ही चित्रित हुआ, न कि अंतरंग 
(सब्जेक्टिव) व्यक्तिगत और मनोवैज्ञानिक । इसीलिए वह अपने पात्रो की 
व्यक्त क्रिया-प्रतिक्रिया के अचेत्तन वा अवचेत्तन कारणों को नही पकड़ पाए | 
उदाहरणार्थ, वर्माजी के झाँसी की रानी और भज्ञेय के शेखर:एक जीवनी को 
ले। दोनो उपन्यासो में लेखक का उद्देश्य एक-सा रहा है--पात्रो के चरित्र का 
क्रमिक विकास दिखाना। वर्माजी झाँसी की रानी” उपन्यास के माध्यम से 
यह सिद्ध करना चाहते है कि रानी का शौर्य विवशता की परिस्थितियों में उत्पन्न 
नही हुआ था* अर्थात्‌ वह जन्मजात था जो धीरे-धीरे विकसित होता गया। 
शेखरःएक जीवनी' में अज्ञेय भी मानवता के सचित अनुभव के प्रकाश मे जीवन 
'की कार्यकारण की परम्परा के सूत्र सुलझाने मे प्रवृत्त हुए हैं। दोनो उपन्यासों 
में रवयिताओं के उद्देश्य मे साम्य होते हुए भी उनके दृष्टिकोण के अंतर के 
कारण पानत्नो के चरित्र-चित्रण में बहुत बडा अन्तर है । वर्माजी सतह के ऊपर ही 
ऊपर रह जाते है और अज्ञेय उससे नीचे ही नीचे ।” इस प्रकार मानसिक ऊहापोह 
या अंतहंद्ध के अभाव के कारण विचारक वर्माजी की चरित्र-चित्रण की पद्धति को 
उपन्यासकार की अपेक्षा इतिहासकार के ही अधिक समीप मानते है और उनकी 
दृष्टि में वर्माजी की पात्र योजना और चरित्र चित्रण पद्धति को पूर्णतः सराहनीय 
नही कहा जा सकता पर यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो श्री. वृन्दावनलछाल वर्मा 
के उपन्यासो की पात्र योजना से कलात्मकता निरविवाद रूप से है तथा उनके 
चरित्र चित्रण को केवल अतहंनन्‍्द्द की न्यूनता मे त्रुटिपूर्ण बृतलाना युक्तिसगत नहीं 
जान पडता । यहाँ इस कथन की पुष्टि हेतु कुछ उदाहरण देना अनुपयुक्‍त 
न होगा । 
वस्तुत: औपन्यासिक पान्न-योजना में नाटकीयता का गृुण आवश्यक माना 
जाता है? और समीक्षक यही कहते है कि “वर्माजी के औपन्यासिक चरित्र चित्रण 
की शैली प्रधानतया नाटकीय है और कथोपकथन है उनके प्राण” अत. वर्माजी 
के पात्रो के चरित्रोद्घाटन मे उनके कथोपकथनो का मुख्य योग रहा है तथा यह 
विशेषता प्रायः उनके सभी उपन्यासों में विद्यमान है। उदाहरणार्थ, अपने 
सुप्रसिद्ध उपन्यास झाँसी की रानी में वर्माजी ने झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई के 
चरित्र विकास को--उसके आंतरिक शौर्य के उत्तरोत्तर निखार की विविध 
अवस्थाओं को--मुख्यत अन्य पात्रों से हुए उसके संवादों के माध्यम से ही स्पष्ट 


३ #्छुणा। [० एणपा लीभावटाछश5 ट्यज्ञात[५ ए्वातंदा ० 0 इतथा्ं; 
एशएपा[ए ग्राणाए६० भव जारएशाल वारी गाधधाएए, 99 7९050 
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मनन और मंतव्य घ० 


स्वतंत्रता संग्राम में झाँत्वी छूट जाने और जंगलो की खाक छानने पर भी 
रानी में आजादी की उमंग कम न होकर बढ़ती ही जा रही तथा अपनी प्यारी 
जन्मभूमि मारत को विदेशियों के पजो से मुक्त कराके स्वराज्य-स्थापना के हेतु 
यह कितनी आतुर थी, इसका परिचय हमे वावा गंगादास से हुए उसके वार्तालाप 
से मिलता है। 

रानी-इस देश को स्वराज्य कैसे प्राप्त होगा ? 

वाबा-इस प्रश्न का उत्तर तो राजा लोग दे सकते है ? 

रानी--नही दे सकते, तभी आपसे पूछने आई हूँ । 

वाबा-जैसे प्राप्त होता आया है, वैसे ही होगा । 

रानी-कैसे वाबाजी ? 

बाबा-सेवा, तपस्या, बलिदान से । 

रानी-हम लोग कंसे स्वराज्य स्थापित कर पायेगे ? 

बावा-गढ्ढे कैसे मर जाते है ? नींद कंसे पूरी हो जाती है ? एक पत्वर 
गिरता है, फिर दूसरा, फिर तीसरा और चौथा इसी प्रकार । और तब उसके 
ऊपर भवन खडा होता है । नीव के पत्थर भवन को नही देख पाते । परन्तु भवन 
खडा होता है, उन्ही के मरोसे-जो नीव में गडे हुए है । गड्ढा या नीव एक पत्थर 
से नही भरी जाती । और, न एक दिन मे-अनवरत प्रयत्न, निरंतर बलिदान 
आवश्यक है । 

रानी-हम लोगो के जीवन काल में स्वराज्य स्थावित हो जायगा ? 

बाबा-यह मोह क्यो ? तुमने आरम्म किए हुए कार्य को आगे वढा दिया 
है । अन्य लोग आयेगे । वे उसको बढाते जाएँगे । अभी कसर है। 

इसी प्रकार संवादो के माध्यम से हगे झाँसी की रानी के सुशासन की झलक 
भी दीख पड॒ती है और पीर अली से हुए कुछ पठानो के इस वार्तालाप से यह 
स्पष्ट हो जाता है क्रि रानी के राज्य में हिन्दू-मुसलमान दोनो ही प्रसन्न थे तथा 
दोनो ही उस पर प्राण न्‍्यौछावर करने को तत्पर रहते थे- 

पीर अली को कुछ पठान मिले | उसने पूछा, तुम्हारा कौन मुल्क है खान? 

झाँसी हमारा मुल्क है वावा, तुम्हारा मुल्क ? 

में झाँसी का ही रहनेवाला हूँ 

तब हम तुम भाई भाई है वावा । 

बाई साहव का राज्य है खान | 

वेशक है । और हमारा तुम्हारा . . « - 


वन्दावनलाल स्तर 5. >>यजजजजर> कला 
प्र 4 च्दावचलारू बा का उपन्यास-कंलछा 


ड्ल्त्र अन्‍डज ओआभी+ स्मरणीय डत 3 £ >>+5२+च७वै२ -+ पाददों >> वारतालाप न्-जकर >> मध्य 
यहां यह भा स्नरयायव हूं के दनाऊा च पादा के वाताराप के मब्य व्यक्त 
वि उन ्ट 2325 हाव-भाव का +> चित्रण किया जे ल्जि 
हांदे दाल उनके--पात्रा के--हाव-भाव का भा चित्रय किया हूं, उसे-- 
“मानसिह उसके निकट जाने को हुआ । मृगनयनी बौर अधिक मुस्कराई | 


मानचिंह स्थिर हो गया । 
तुम संबम से प्रेम को अचल बनाती हो और में बपने विकार से उतको चंचल 
कर देता हूँ । संयम के काघार वाला प्रेम ही बागे नी दिके रहने की समता 





किन) न ०... #०, मी [3 अर टी > 8 कब और मस्कान >> 
मृगनयनी ने गर्दन ठेढ़ी की, उंगली ठोड़ी पर फेरी और मुस्कान को 


पात्र गॉाजिना और 5८ की 7 कक जी का ध्यान चरित्रों न जे 
त्र.योजना और चरित्र-चित्रण में वर्माजी का ध्यान चरित्रों के मनो« 
नानिक विस्लेषण की जोर भी गया है और उनके उपन्यासों में चाहे वे ऐतिहासिक 
हों या सामाजिक, चरित्रों का मनोवैज्ञानिक विइलेषण कर उनकी प्रवृत्तियों को 
उमारा गया है । दस्तुत: इस मनोवेन्ञानिक विब्लेषण के फलस्वरूप पात्रों की 


| 9 


हि बज 


सह्ष्मासिसत्म ऊझांतरिक प्रवत्तियाँ झलक उठती हैं और हमें उनके सम्बन्ध में एक 
इृतमाउनूक््म दातारक प्रवत्तिया झलक उठता हू ऊार हम उदके सम्दन्ध म एक 


न 
निश्चित बारणा निर्धारित करने में कोई उलझन नहीं होती तथा इप्त मनोवेन्नानिक 
विब्लेष क्गरण संघर्ष भी मुखरित हो 
उठता है| मनोवेनज्नानिक विदलेषण की दृष्टि से उनके कचनार, मृगनयबनी, विरादा 


अचल मेरा कोई और प्रेम की नेट आदि उपन्यास विश्चेप 


० # 
८घादह्ा पात्रा का अन्‍्तदन्द्र या आत्तारकं सघ 
ठ्‌ 








ज््् मे द्ली व परिद्च वा चरित्र मनो के सहयोग जल पा स्फटित 
कचनार में दलीपसिह दा चरित्र मनोविज्ञान के सहयोग से ही प्रस्फुटित हों 
| एवम्‌ मानसिंह की हृदूगत भावनाओं का भी 
है 





दवबमाजा त्त 
म्यक्‌ निरूपण क्या है। इसी प्रकार 'मृगनवरनी' की नायिका एवम्‌ प्रधान पाती 
गी का चरित्र कई स्थलों पर मनोव॑ज्नानिक दृष्ठि से देखा गया है। हमें 
् पारस्यरिक अठखे लियो एवम्‌ वातालाप ञअ दि र्मे दो समवयस्क 


दि >> 
ट दामास मलता ह तथा इसके ल्यिनी 























मे भा मदाविज्ञान का पर्याप्त सहवोग रहा 

कार्यो के पं की ही ममिका है तथा मारनोातिह का चरित्र नी 

काया के पीछे मनोविज्ञान की ही सूमिकंग हूं ठथा मानान्नह्‌ का चास्‍र्त्र न मनो- 
देज्ञानिक से कई स्थचों पर प्रस्तुत किया गया है 

वेज्ञानक बाबार छेकर ही क्ई स्वडों पर प्रस्तुत किया गया है । 


मनन और मंतव्य प्र 


अधिक वीर है | उसमे उदारता और सनकीपन का भो कुछ विचित्र सा संयोग है। 
इस प्रकार कुमुद का नाम सुनकर ही राजा नायकसिह की कामुकता जाग्रत हो 
उठती है और वह भाज्ञा देते है “उसे हमारे डेरे पर भिजवा दो लोचनसिह, हम 
उसकी रक्षा करेगे ।' लोचनसिंह जानता था कि राजा रोगी है। उन्हे वर्णित करता 
हुआ कहता है--'हकीमजी से महाराज पूंछ ले कि महाराज को ऐसी बातो की ओरे 
ध्यान नही देना चाहिये | राजा भभक उठते है| तुरन्त आज्ञा देते है--'मेरी दो 
गाज्ञाएँ है।' जनादंन शर्मा पूछता है। राजा उत्तर देते है--एक तो यह कि जो 
मूसलमान सेना यहाँ आई है उसे किसी प्रकार यहाँ से हटा दो ।” दूसरी यह कि 
लोचनसिंह को इसी समय मरवाकर झील में फिकवा दो ।' लोचन्सह राजा का 
स्वभाव जानता था। उसने राजा के सामने तलवार रख दी । राजा का क्रोध 
शानन्‍्त्र हो गया । 


वस्तुतः: 'अचल मेरा कोई तो पूर्णतः मनोवैज्ञानिक आधारभूमि पर ही निर्मर 
है और इस उपन्यास में अचल, कुन्ती व सुधाकर के चरित्र मनोवैज्ञानिक आधारो 
पर ही स्थित है तथा इनके चरित्र द्वारा युवकन्युवतियों के मत मे उठनेवाले विविध 
प्रकार के भावों का विश्लेषण किया गया है । हम देखते हैं कि कुन्ती अचल के 
प्रति एक विशिष्ट धारणा रखती है पर अचल उसे प्रेम समझता है और कुन्ती के 
हृदय में भी उसके प्रति अनुराग होते हुए उसका विवाह सुधाकर के साथ हो जाता 
है लेकिन वह अचल के प्रति अपनी घारणा पुर्वंबत ही रखती है। सुधाकर कुन्ती 
पर सदेह करता है और प्रारम्म मे भछे ही दोनो का वैवाहिक जीवन कुछ सुखी 
रहा हो पर बाद में गृह कलह उत्तरोत्तर इतना वढ़ जाता है कि कुन्ती आत्महत्या 
कर लेती है। इस प्रकार इन पात्रों के पारस्परिक सम्बन्धों की अत्यन्त सुन्दर 
मनोवैज्ञानिक विवेचना की गयी है और उनसे उपन्यासकार के मनोवैज्ञानिक 
अध्ययन का परिचय भी मिलता है। कुन्ती के सम्बन्ध में मचल के निम्नलिखित 
उदगारो में मनोविज्ञान और भावना का सुन्दर सामंजस्य है, देखिए--'साध साध 
कर और गशंमाल संमाल कर प्रेम करता रहेगा । हृदय की गिनी-ग्रिनाई गतियों 
को, राई रत्ती तोले हुये वासना प्रसूनो को, रेशम की पोटली में गाँठ रूगाकर बाघे 
हुए कामना परिमल को, और मुट्ठी मे कैद की हुई छालसा सुगधि को थोडा 
थोडा करके कुन्ती पर न्‍्यौछावर करता रहूंगा ।” इसी प्रकार एक स्थान पर जब 
निशा अचल से प्‌छती है कि स्त्री-पुएप के सम्बन्ध में थोडें दिनो पश्चात बदुधा 
दरार पड जाने का क्‍या कारण है, तब वह कहता है 'देह की माँग को पूरा करने के 
लिए आरम्भ में प्यार दुलार की झडी लगा दी। फिर हुआ कुपच । या देह की 
माँग का आरम्म से ही निरोध कर उठे -विदेह प्रेम की उपासना में जो भाग्य से 
कुछ कम समव हूं । बप गृह कछ॒ह छिड़ी । देह की मॉयो का और उत माँगो के 


घ्रे वुन्दावनलाल वर्मा की उपन्यास-कलछा 


निग्रह का समत्वय ही उस अनवन को असंभव बना सकता है | साथ ही एक दूसरे 
का विश्वास और रक्‍तगत कमजोरियों की परस्पर माफी के लिये सबल हृदय 
की शक्ति !! 

वर्माजी का ध्यान अनुमाव चित्रण की ओर भी गया है और इन्ही अनुभावों 
के द्वारा पात्रों की हृदयगत भावनाओं का परिचय भी मिलता है | उदाहरणार्थ ; 
गढकुंडार' में हेमवती व नाग की भेट का यह अवतरण दर्शनीय है और हम देखते 
हैं कि उनके परस्पर आकर्षण का संकेत अनुभावों से ही मिल पाता है तथा अपने 
मुंह से वह एक शब्द भी नहीं कहते । देखिए-“आँगन में पहुँचने पर नाग धरती 
पर ही. लेट गया और तलवार की मृठ का सिराना बना लिया। हेमवती एक 
कटोरा पानी छाई और उसने कटोरा उसकी ओर बढाया । नाग ने कटोरा छेने के 
लिए एक हाथ जमीन पर टेककर दूसरा हेमवती की ओर बढाया । चंद्रमा उसके 
सिर के पीछे था, इसलिए उसका प्रकाश वगल में खडे सहे चंद और सामने खड़ी 
हेमवती पर स्पष्ट पड रहा था | उसने एक क्षण अच्छी तरह हेमवती को देखने 
की इच्छा से आँखे उसकी ओर की; परन्तु मानो परवश दृष्टि दूसरी ओर हो 
गई । दूसरी बार उसने यह चेष्टा पानी पीने में की । अबकी वार वह अपने प्रयत्न 
में सफल हुआ । धीरे-धीरे देर तक पानी पिया और देर तक दृढ्तापूर्वक उसका 
अवलोकन करता रहा । बड़ी बड़ी आँखें, लम्बे लम्बे पलक, मुदुल तिरछी चितवन 
उसकी आँखों मे समा गई । हेमवती ने भी उसे अच्छी तरह देख लिया, भर शर्म 
से आँखे नीची कर ली। उसने कटोरा लेने के लिए जरा व्यग्रता के साथ हाथ 
बढाया । नाग की कलाई से हेमवती की कोमल उंगलियाँ छू गईं ।” 

वस्तुत: वर्माजी के उपन्यासों में पात्रों का इन्द्र ही उनके चरित्रों को उमा- 
रने में अत्यधिक सफल रहा है और हम देखते है कि वे-पात्र-न केवल वाह्म 
संघर्ष से ग्रसित होते हैं अपितु अन्तसंघपं भी उन्हें बहुत अधिक व्यथित करता 
है। इस प्रकार बाह्य और अन्तर्संधर्प के योग से पात्रों का चरित्र पाठकों के समक्ष 
स्पष्ट हो जाता है और प्रसादजी की भाँति वर्माजी ने भी प्रसंगानुसार पात्रो के 
अन्तसंघर्प की झलक देकर चरित्रो को स्पष्ट किया है तथा उनके अधिकांश उप- 
न्यासो में पात्रों के इस अन्तसंघर्ष के दर्शन होते है । यहाँ कुछ उदाहरण प्रस्तुत 
कर हम अपने कथन को पुष्ट करेगे । 

अपने सर्वप्रथम प्रकाशित उपन्यास 'गढ़कुंडार' में ही वर्मानी ने आँतरिक 
संघ की सफल संयोजना की है और हम देखते है कि हेमवती का प्यार पाने में 
असफल नाग के हृदय में त्तीन्र सघप होने लगता है तथा उसका यह अन्तर्संघर्प 
व्यक्त करते हुए लेखक कहता है “ताग की वह रात बड़ी कठिनाई से कटी । एक 
भोर सामन्त नाग, दूसरी ओर आहत वर्ग नाग । एक ओर मनुप्य नाग, दूसरी 
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ओर दर्पयुक्त नाग । एक ओर राजकुमार नाग, और दूसरी भोर प्रणयोन्मत्त नाग | 
एक ओर वीर नाग, दूसरी ओर उद्धत नाग | एक ओर नागदेव भौर दूसरी 
ओर नाग राक्षस | देवता पर राक्षस विजय पा चुका था और खंगारो का सूर्य 
अस्ताचछ की ओर जा चुका था ।” इसी प्रकार 'विराटा की पइमिनी' में कुमुद 
के हृदय का दन्द्व अधिकाश स्थलों पर उभर उठा है और 'कचनार' व 'मृगनयनी' 
में भी अन्तह्वन्द्र के कई सुन्दर चित्र दीख पढ़ते है । 'मृगनयनी' उपन्यास का नायक 
मानसिंह राजा है और श्िति-सम्पन्न है पर गृहकलह मिटाने में वह अप्तफल रहता 
है भौर उद्दिग्न हो उठता है । उसकी इस उद्विग्नता का चित्रण करते हुए लेखक 
कहता है “उसका अभिमान कहता था-इतने बडे राज्य की व्यवस्था करनेवाला 
क्या आठ स्त्रियो का भी शासन नही कर सकेगा ? उसके विवेक ने बतलहाया-एक 
स्‍त्री का शासन ही पुरुष के लिये कठिन काम है, आठ तो आठ ग्वालियर राज्यों 
की समस्या के समान है । फिर क्‍या करूँ ? करें बया, विनयशील और मुदुलता 
से काम लो, व्यंग्य, गाली और कदूवितयाँ सब हँसी के साथ सहो, इसी मे कल्याण 
है। मानसिह ने सोचा ।” इसी प्रकार विवाह होने पर मृगनयनी जब ग्वालियर 
के राजमवन पहुँचती है तब उसकी मानतिक दशा का वर्णन करते हुए लेखक 
कहता है- 

“मृगनयनी भवन के भीतर पहुँची। दास-दासियो की मनृहारे पर मनुहारे 
बरस उठी । भरे, तो क्‍या में थोडी देर के लिये अकेली न रह पाऊँगी ? 

नेगचार के बाद पान, इलायची, इत्र आदि सत्कार की सामग्री, नाना प्रकार 
के भोजन, सिर झुकाये दासियाँ, स्वच्छ वायु के लिये मवन में खिडकियाँ। बेठने 
के लिये कालीन, मसनद, तकिए, लेटने के लिये मखमली गद्दे का, चाँदी की 
पत्तियों जड़ा पलुग । 


वह मचान, वह चाँदनी रात जिसमे लहराते हुए अनाज का खेत जैसे किसी 
ललक के साथ बात करना चाहता हो, सामर, चीतल की बोलियाँ, बगल मे रखा 
हुआ घनप बाण, लाखी की ठठोली, क्या सब सदा के लिये हाथ से छुटक गये ? 
क्या में जा नहीं सकूंगी ” क्‍या यही बन्द होकर रहना पडेगा ? , , , निन्नी ने 
झरोखे के बाहर दृष्टि डाली । मन चाहा कि उठ और झ्ाँक कर देखे । ये लोग 
क्या कहेगी ? मन में कहेगी गाँव की गँवार है । ये सब पढी-लिखी है। में अपड़ 
हैं। में कुछ या लेती हूँ पर इन सबने बरसों का अभ्यास किया होगा । जब 
रात में, सवेरे और सध्या समय चिड़ियाँ बोलेगी और में गाना चाहूँगी तो क्या 
कोई रोक लेगी ? नही भी रोकेगी तो मन में क्या कहेगी ? इन सबसे अच्छा 
गा सकूंगी तव कुछ नहीं कह सकेगी । और यह निशानेवाजी कसी करती होगी ? 
इसमें तो सत्रको पछाड़ दूंगी । महाराज को भी, अपने पति को? वह पति है परन्तु 
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मनन और मभंतव्य 


'डरो मत ॥ मैं चोर-उचवका नहीं हूँ । 

कौन हो ? कहाँ से आये हो ? 

राई नागदा गाँव से आया हूँ । 

नागदा तो उजड गया है। राई मे क्या करते हो ? 

मजदूरी किसौनी । गूजर हूँ । 

गृूजर ठाकुर तो हमारी रानी भी है । उन्ही के पास जा रहे हो क्या ? 
नौकरी दूंढने जाया हूँ । रास्ता भूल गया हूँ । किले मे कंसे जाऊँ। 
बतलाये देता हूँ । चलो बाहर, वही से दिख्ललाये देता हूँ । 

कुछ खाने को है ? 


अभी तो कुछ नही है | हमारे लिए ही नही है। इससे कहा कि पीस दे, सो 
यह बहुत बीमार है। में पीस नही पाऊंँगा, क्योकि बहुत भूखा हूँ ।” 


इस प्रकार वर्माजी कथोपकथन द्वारा न केवल पात्रो के चरित्र को उद्घाटित 
करते है अपितु कई बार स्थित्यंकन भी पात्रो के वार्तलाप के माध्यम से ही करा 
देते है। यहाँ यह स्मरणीय है कि पात्रो की आकृृति का वर्णन चरित्रो को उभारने 
में बहुत अधिक योग देता है और वर्माजी निविवाद रूप से इस कला मे बहुत पटु 
है तथा अपने प्रत्येक उपन्यास में उन्होने पात्रों का चरित्र-चित्रण करते समय 
उनकी आकृति एवम्‌ वेशभूषा का विस्तृत वर्णन किया है। उदाहरणार्थ ; 'गढकुंडार' 
का यह अश दर्शनीय है-“एक सवार की आयु सन्नह या कठारह वर्ष से अधिक न 
होगी । प्रशस्त ललाट, कुछ लम्बाई लिये गोल चेहरा, आँखे कुछ बड़ी और बादाम 
के आकार की हल्की काली, नाक सीधी और होठ लाल, ठोढी आधार मे एक 
हल्के से गढेवाली औौर जरा सी आगे को झुकी हुई और उन पर कही कही रेत 
के कण । भौहे पतली, लम्बी और खिंची हुई और पलके दीघे । सीना चौडा और 
कमर बहुत पतली, वाहु लम्बे और हाथ की उँगली पतली । मूगिया रंग के कपडे 
पहने हुए, छोटी सी ढाल और तरकस पीठ पर, कमर मे तलवार और कंघे पर 
कमान । भाल पर लगा रोरी का तिकक किसी समय हाथ पड जाने से पुछ गया था 
और माथे पर तिरुक छकीर के आकार में बन गया था। इस भरबत वक्त रेखा 
ने मुख के हल्के गेहुँए रंग को और भी तेजोमय बना दिया था ॥” 


कही कही सक्षेप में ही वर्माजी ने पात्रों का आकृति वर्णव किया है और हम 
देखते हे कि 'मृगनयनी” मे निन्नी व लाखी के सम्बन्ध मे उनका यह संक्षिप्त कयम 
ही दोनो नारी पात्रो के सम्बन्ध में पर्याप्त जानकारी प्रस्तुत करता है; देखिए-- 
“वे दोनों समवयस्क थी, जायु लगभग पन्द्रह सोलह वर्ष परन्तु निन्नी बलिप्ट और 


ऐप 


पुप्ट काया की, लाखी दुबली और छरेरी ।” इसी प्रकार 'छूगन” में रामा का 


प्छ वुन्दावनछाल बमा का उपन्यास-कलछा 


सौन्दर्य चित्र अंक्ति करते हुए उपन्यासकार कहता है “बही छरेरा घरीर - 
गाल जरा लम्बा मुख ! सोने का रंग | संचे में ढछा हुआ विर । उन्नत सुडौल 
माथरा। पद्म जेसा हाथ। सीधी नासिका | पतले छालिमामय अधर पल्लछव 


हि 
के 


(र ठोड़ी के बीच में बहुत छोटा-सा गढ़ढा । आँखे बड़ी बड़ी और स्तिग्ब । 
वरीनियाँ लम्बी और भौहे धनुष जैसी ।” 


क्ष 


वमाजी के उपन्यास में पात्रों के कार्यव्यावारों द्वारा भी चरिनरों को बहुत 
घम्त्र 


बड़ी सीमा तक उमारा गया है और हम देखते है कि पात्रों का निजी आचरण 
हा पर्याप्त सीमा तक उनके चरित्रों को उमारने में समर्थ हुआ है। वास्तत्र में ये 
हो वे सावन हैं जिनके द्वारा कुशछ उपन्यासकार अपने औपन्यासिक पात्रों का 


वर्माजी ने इन सावथनो का अध्यंत सफलतापूर्वक उपयोग 
थे, गढ़कुंडार में तारा को सॉँप काट लेता है, सब छोग खड़ें 
हैं पर घाव को चूसने का साहस किसी को भी नहीं होता । दिवाकर आगे 

कर ताग का घाव चसता है । अत: इस कार्य से जहाँ कि एक ओर उसके साहस 
का परिचय मिलता है वहाँ तारा के प्रति उसका प्रेम नी झलक उठता 
प्रकार विरादा की पद्चिनी में कुमुद और कुंजरसिह के प्रेम सम्बंधो 


उपस्थित होते हूँ तथा वर्माजी के अन्य उपन्यातसों में भी 


चित्रण करत ह ओऔर 
किया हु । उदाह र' णा 
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यदि विचारपूर्व क देखा जाब तो वर्माजी के औपन्यासिक पात्रों में सर्वाधिक 
आकरपक चरित्र नारी पात्रों का ही है और समीक्षक तो इस सम्बन्ध में बही कहते 


हैं “वर्माजी के उपन्यामों की नायिकाएँ इतनी प्रभावशाली होती है कि उनके 
सम्मुख अन्य सारे चरित्र मद्धिम पड़ जाते हूँ । इसका कारण और कुछ नहीं केवछ 
यही है कि दर्माजी ने अपनी कथाओं के छिये जो भी विप चुना हैं वह च््सी 
प्रकार की रमणियों के उपयुक्त हैं। उनके चरित्रो के चित्रण में वर्माजी को विभेप 
सफलता मिछी है ठह नी इसछिये कि उन्हें प्रेम और वीरता से मरी गावाओं के 
इन संबपंशीछ स्त्री पात्रों से एक विशेष सहानुभूति रही है। उनकी यह सहानु- 
[ति मी स्थान स्थान पर व्यक्त हुई हैं।.- हम उनके बधिकाण उयन्यासों में 
नायिकाओ को पूर्व ज्योति से उज्जवल पायेगे | नायिकाएँ तो उच्द रहती ही 

उनके सम्पर्क से अन्य स्त्री पात्रों म भी एक अकथनीय आमा देख पढने छगती 





छियो के मच्य नी मस्कराते हैं तथा उनके हृदय मे प्रम का धारा 
द्रः प्र झाज तो यह जे 
दएु भी उच्छखलना के कही भी दान नहीं हात | रच ना बहु ह 
ः व्या 


5 
कि उनमे अनृप्ति न होकर एक विराठ गति होती है और बह अउने उच्च झादर 


श्र 
हूँ । यहाँ यह भी स्मरणीय है कि वर्माजी के नारी पात्र तलवार को धर बार 
बन्द्रको 
प्र 


ब््ञडर सा 


मनन और मंतव्य दंद 


अपने उपन्यासो में कही कही वर्माजी ने चरित्रों का तुलनात्मक विश्लेषण 
भी किया है और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से इस्त प्रकार के उदाहरणो का विजश्ञेष 
महत्व माना जाता है। उदाहरणार्थ, 'कचनार”! का यह अवतरण दर्शनीय है 
जिससे कलावती और कचनार दोनो की चारित्रिक एवम्‌ स्वमावगत विशेषताओं 
का अनुमान हो जाता है-“दुर्लया जू का स्वर सारगी सा मीठा है, कचनार का 
कंठ मीठा हीते हुए भी चिनौती सा देता हुआ । दुलेया जू कमल है, कचनार 
कटीला गुलाब । जिस समय दुलेया जू को हल्दी लगाई गई मुखडा सूरजमुख्ी 
सा लगता था | उनकी आँखो में मद था, कचनार की आँखें ओले सी सफेद और 
ठंडी ! उनकी मुसकान में ओठो पर चॉदनी सी खिल जाती है, कचनार की 
मुप्तकान में भोठ व्यग्य सा पैदा करते है । दुलेया जू की एक गति, एक मरोड़ 
न जाने कितनी गुदगुदी पैदा कर देती है। कचनार जब चलती है, ऐसा जान 
पड़ता है किसी मठ की योगिन है । बाल दोनों के विलकुल काले और रेशम जैसे 
चिकने है, दोनो से कबक की किरणे फूटती है । दोनों के शरीर मे सम्मोहन 
जादू भरा सा है; दोनो बहुत सलोनी हैँ । दुलया जू को देखते और बाते करते 
कभी जी नही अधाता । अत्यंत सलोनी है । घूंघट उबाडते ही ऐसा लगता है 
जैसे केसर बिखेर दी हो। कचनार को देखने पर ऐसा जान पड़ता है जैसे चौक 
पूर दिया हो ।” 


कुछ समीक्षक वर्माजी के औपलन्यासिक पात्रों को आदर्श और खल या दुष्ट 
लागक दो वर्गो मे विभाजित करते है पर इस प्रकार का विभाजन तो किसी भी 
उपन्यास के पात्नों का किया जा सकता है क्योकि सब दो प्रकार के पात्र होते 
है । एक, जो उपन्यासकार की विचारघाराओ व मान्यताओं के अनुकूल होने के 
कारण उसकी सहानुभूति के पात्र होते है और दूसरे वे जो उक्त पात्रों के स्वंधा 
विरुद्ध रहकर उनके समक्ष बाधाओं के रूप में उपस्थित होकर उनकी जड़ खोदने 
में ही सक्रिय रहते है । इस कोटि के पात्रो के प्रति उपन्यासकार की सहानुभूति 
न होने से उन्हें अपने किये का फल भी सह॒ना पडता है । यदि किसी भी कृति 
में विरोधी विचारधाराओ, आद्शों एवम्‌ भावनाओं वाले पात्र न हो तो फिर 
कथा में गति का रहना असमव ही है अतएव प्रत्येक कुशल उपन्यासकार इन 
दोनो प्रकार के पात्रों को साथ-साथ रखकर अपने घ्येय की पूति करता है। इस 
५रकार उपन्यासकार उपन्यास रचना के समय अपने मस्तिष्क में कतिपय धारणाएँ 
और पात्रो के सम्वव में कतिपय निष्कर्प रखकर उनके अनुसार चरित्रों का 
चित्रण करता है तथा आदर्श एवम्‌ खल या दुष्ट पात्रों की योजना का भी मूलत: 
यही कारण होता हे । वर्माजी के उपन्यासों मे मी यही बात दीख पड़ती है 
और पात्र योजना में मूलतः: उनकी विचारधारा ही प्रेरक रही है ! 


प्है वृन्दावनलाल वर्मा की उपन्यास-कला 


उक्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि वर्माजी के उपन्यासों 
में घटताओ की प्रधानता होते हुए भी चरित्र-चित्रण का अत्यंत निखरा हुआ 
रूप दीख पडता है ओर अनेक ऐसे पात्रो की सुष्टि हुई है जो सवंदा अमर रहेगे। 
भले ही कुछ खढ़िग्रस्त आलोचक उनके चरित्र-चित्रण को अपूर्ण, असंभावित 
और निरा त्रुटिपूर्ण ही कहे पर इस प्रकार के आरोप युक्तिसगत नहीं है । 


एक विचारक के कथनानुसार “पात्रो के चरित्र-चित्रण में कथोषकथन का 
अपना विद्ेष स्थान होता है। अँग्रेजी में इसे डायछाग (700280०) कहते हैं 
यह वह बातचीत नही जो एक मनुष्य दूसरे मनृष्य से करता है। उपन्यास की 
सफलता के लिए कथोपकथन की सजीवता और साथंकता ध्यान में रखी जानी 
चाहिये। प्रत्येक कथोपकथन सरल हो, मामिक हो तथा पात्रों की सभ्यता और 
संस्कृति के अनुकूल हो, साथ ही देश और काल का घ्यान रखा जावे । कथोप- 
कथन की आयोजना उपन्यासकार की प्रतिभा की सूचक है, उसकी अनुभूतियों 
की परिचायक है । कथोपक्रथन प्रभावशाली और नाटकरीय होना चाहिए जिसका 
पाठकों पर अद्भुत प्रभाव पडेगा। कथोपकथन झशाखलाबद् तथा हृदय के 
नैसगिक उदगार हो जिनमे तनिक-सा भी कृत्रिम आवरण ने हो। पात्रों के 
भावों, मनोनुकल प्रवृत्तियों तथा मनोवेगो का सच्चा सकहू निर्द्शन उपन्यासों 
के क्षेत्र मे संमव है। घटताओ के उत्थान-पतन के साथ कयोपकयन की योजना 
होनी चाहिये । यह वह सूत्र है जिसके द्वारा पात्रों का व्यक्तित्व साकार हो 
उठता है और पाठकों के लिये मूल्याकन करना सरल हो जाता है |” इस प्रकार 
ओपन्यासिक तत्वों में कथोपकथन या सवाद का विशिष्ट स्थान है और कथोप- 
कथत को वर्माजी के उपन्यासो का प्राण-तत्त्व मी कहा जाता है। सच तो यह है कि 
कथोपकथन की सहायता से उन्होने न केवल घटनाओ को गति प्रदान करते हुए 
कथा-विकास की ओर ध्यान दिया है अपितु पात्रो के चरित्र-चित्रण और स्थित्य॑- 
कन में भी कथोपकथन का अधिक्राधिक उपयोग किया है। उदाहरणार्थ, 
गढकुडार का वह सक्षिप्त अवतरण दर्शनीय है जिसमे कथोपकथन द्वारा कयानक 
का स्वाभाविक विकास हुआ है-- 


“दिवाकर-दाऊजू, मेरा मरना-जीना आप सबके वरावर हैं, में जब यहाँ 
नही रहँँगा । 

सोहनपाल-कहाँ जाओगे ? 

दिवाकर-जहाँ इच्छा होगी । 

सोहनपाल-क्या पागल हो गये हो ? 

घीर-पागल नही, स्वामिद्रोही है । 

सोहनपाल-मैने तुमको क्षमा कर दिया है । जाओ अपने डेरे पर । 


मनन जोर मंतव्य ६० 


दिवाकर-मेरा बब यहाँ कोई नहीं । 
घीर-महाराज उत्तको छुट्टी देना वृंदेलों का सर्वेनाश करना है । वह कुंडार 
अवश्य जायेगा । कह चुका है । 

चोहनपाल-क्यों दिवाकर ? 

दिवाकर-अवश्य यहाँ से छूटते ही कुंडार जाऊँगा । 

सोहनपारू-ऊछुंडार में तेरा कौन है ? 

दिवाकर ने कोई उत्तर नहीं दिया। सोहनपाल बड़ी उलन्नन में फंसा ।* 

इसी प्रकार पात्रों की चारित्रिक विशविष्ठताएँ भी कथोपकृथन के माध्यम से 
ही मृच्यतया स्पप्ट की गई हैं और 'कंचनार! सामक उपन्यास में कचनार- 
दलीपस्िंह के मध्य होनेवाले इस वातलाप में सजीवता के साथ-साथ दोनों ही 


पात्रों के चरित्रों को स्पष्ट करने की क्षमता भी है; देखिए--- 
“दलोपसिह ने जैसे ही उसका हाय पकड़े हुये मृ्कुराकर कहा-कहो क्या 


वात है ? जो माँगोगी दूंगा । मेरे पिता बहुमूल्य वस्चारुंकारों का भंडार छोड 
गये हें। जिसकी इच्छा करो, दूँगा और देता रहूंगा । 
कचनार वोही-मुझको वस्त्रालंकार कुछ नहीं चाहिये। मेँ गोंड कन्या 
हूँ। वृक्षों को कपना शरीर ढक सकती हूँ । 
तब जो छूछ भाँगोगी वही दूगा--दलीपसिंह ने आाइवासन दिया । 


कचनार थोड़ा मुस्कुराई । दलीपसिह ने ऐसी मुस्कुराहुट कमी नही देखी 
थी। प्रमत्त हो गया । 

कचनार ने कहा-बदल न जाइएगा । 

दलीपसिह झूमकर वोला-कनी नहीं । 

कचनार के नेत्रों में तेज बढ़ा । 

उसने कहा-मेरे साथ नाँवरें डालिये । मुझको अपनी पत्नी की प्रतिप्ठा 
दीजिये । बपनी जीवन सहचरी बनाइये । वचन दीजिये । मैं बापके चरणों में 
अपना मस्तक रख दूंगी । 

तुमने थोड़ी देर पहले लमी बनी कहा था कि दाती हूँ । 

दाती तो हूँ ही । बापकी और तेरी को, बन्य सब की सेवा कहँगी, परन्तु 
में एसा अंगरखा नहीं वन सकती जो जब चाहा उतार कर फेंक दिया । 

यदि में जबरदस्ती कहूँ । 

बसंनव है। बाप मृच्कको तुरन्त भरा हआ पायेगे। 


स्तुत: कथोपकवनों का प्रधान चुप चरित्रों का उभारना ही है बोर यह 
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चन्देरी फिर छौटना होगा । 

काहे के लिये ? चन्देरी के पत्नरों से ध्विर मारने के लिये । 

चन्देरी से चलते समय राव राजसिह ने कुछ कहा था ? 

हाँ, कहा था कि ग्वालियर मेले मे सव गवैयो वर्जयो को परास्त करता और 
चन्देरी का नाम रखना, सो हो गया अब ग्वालियर के नाम को बढाऊंगा । 

उगहोने कुछ और भी कहा था । 

क्या कहा था, बताओ । में राव राजपविह की वात को मान्यता देता आया हूँ । 

उन्होंने बहुत कुछ कहा था, और यह भी कि ग्वालियर को जब कोई घेरने 
भावे तब उसके सैन्य वल आदि का सही पता बताकर तुरन्त चन्देरी लीट पडना 
और फिर बतलाना । किले के चित्र मेने बना लिया है । 

होगे चित्र वित्र, क्या करेंगे राव राजसिह यह सब जानकर । 

ठीक समय पर चढाई कर देगे और अपनी वषौती को ले छेगे ।” 

इसके परचात दूसरे ही परिच्छेद में वेजू मानसिह से सब्र कुछ कह देता दे 
पर यह जानकर कला पसीने-पसीने हो गई लेकिन मातसिह कला से कहता हे- तुमको 
रक्षको के साथ आराम की सवारी में मेज दिया जायगा । तुमको इतना द्रव्य है 
दूँगा कि जीवन-पर्यन्त वेखटके रहो । राव राजसिह बडा शूरत्रीर है। परन्तु झूर- 
वीरो का उपयोग अनुचित करता है। कह देना ।” 

इस प्रकार के कथोपकथन निविवाद रूप से उपन्यासों से सजीवता और 
सरसता की सृष्टि करने में समर्थ रहते है तथा उपन्यासकार की उसके उद्देश्य 
पालन में भी सहायता करते हे । वर्माजी के प्राय. सभी उप्च्यासों में इस प्रकार 
के कथोपकथतों का वाहुल्य है और वर्माजी की पात्र योजना व चरित्र चित्रण के 
सप्वध में विचार व्यक्त करते समय हम इस प्रकार के कुछ उदाहरण दे चुके है 
अतः यहाँ पुनः: इस सम्बन्ध में कुछ भी लिखना निरस पिष्ठपेषण होगा । जहाँ 
तक वर्माजी के उपन्यासों में प्रयुकत कथोपकथनों के मृल्याकन का प्रइन है हम 
निस्सकोच कह सकते है कि “वर्माजी के कयोपकथन प्रायः रोचक होते हैं । उन्हे 
पढने तथा समझने से पाठक को विशेष श्रम भ्पेक्षित नही होता ) उनका सीधा- 
सादा प्रवाह, पेनापच और नाटकीय तत्त्व ये सव मिलकर उसके हृदय पर प्रमाव 
डालने में सफल होते है । सम्बाद वक्‍ता के विचार एवं विपय के अनुसार दीर् 
अथवा सक्षिप्त होते है । जहाँ वह किसी समस्या पर विचार प्रकट करता हे कोई 
विश्लेषण अबवा विवेचन प्रस्तुत करता हे, कथन बड़े तथा वाक्य हरूम्बे हो जाते 
हैं। जहाँ तीखापन है, तीब्रता है, गति है वहाँ कबन बत्यत सक्षिप्त तबा वाक्य 
छोटे छोटे जौर प॑ने हैं। सम्वादो के साथ वकक्‍ता के हाव-माव का सूक्ष्य निरीक्षण 
भी चलता है | इस सूक्म विवरण के सहारे सम्बाद नाटकोय प्रमाव उततन्न करने 


हरे वृन्दावनलछार वर्मा की उपन्यास-कला 


में सहज ही सफल हो जाते है ।” इस कथन की पुष्टि हेतु यहाँ गढकुंडार' का 
निम्तलिखित अंश उद्घत है- 

“नागदेव प्रणय में अपनी व्याकुलता का वर्णन करने के बाद उत्सुकतावश 
एकाएक अग्निदत्त से पूँछ उठता है-पाडे, तुमने क्या कभी इस भाव का, इस 
कोमल कष्ट का अनुभव किया है? 

पाडे ने सिर नीचा किया । अंगडाई छी । जमुहाई ली । कहा-सो जाइए । 
रात बहुत हो गई | और साधारण हँसा । 

नाग की उत्सुकता सहसा कुछ उत्तेजित हुई। बडे आग्रह के साथ अनुरोध 
किया--पाडे, तुम्हे मेरी सौगन्ध है । सच बतलाओ, वह कौन सी सौभाग्यवती है, 
जो तुम्हारे सदृश् तेजस्वी युवा के अक को प्रतीक्षा कर रही है ? तुम्हारी जाति 
की ही होगी ? तुम्हे तो कठिनाई नहीं होगी ? 

अग्निदत्त एक्राएक गंभीर हो गया । होंठ कॉपने से लगे। उसकी एक 
आँख अधमुदी-सी और दूसरी खुली हुई सी थी । गदन जरा टेढी हो गई और जिम 
हाथ के सहारे पछग पर बैठा था, वह कुछ कड़ा हो गया । उसने स्पष्ट परन्तु 
कंपित स्वर मे कहा--यदि आप मेरे ऊपर कुछ भी स्नेह रखते हो तो जितना 
भें बतलाना चाहूँ उससे अधिक मत पूछियेगा, क्योकि मैने उस समय तक पूरा 
य्यौरा न बतलाने का निश्चय कर लिया है जब तक कि सफलता की पूरी भाशा 
न हो जाय । 

नाग ने टोक कर कहा--तो आप कुछ भी न बतलाएँगे ? और उसका 
मुंह उतर गया। * 

अस्निदत्त ने अपने भाव को कुछ नरम करके कहा--अवद्य बतलाऊंंगा परच्तु 
जहाँ जिस स्थान पर निषेध कर दूँ, उससे आगे आप कुछ न पूछिएगा । 

नाग के आँख से आँख मिलाने पर अग्विदत्त मुस्कुरा दिया। 

नाग ने कहा-मे प्रण करता हूँ, बाबा, बतलाओ भी । है 

अग्निदत्त ने कॉपते हुए हृदय को बल देने के लिये एक रूम्बी साँस खीची 
और कहा--पूछिए । 

नाग ने एकाग्र मन और प्रोत्साहनमय ढंग से पूछा-क्या आयु है ! कौन 
जाति की है । 

अग्निदत्त ने जरा नीचे देखकर और मुस्कुराकर उत्तर दिया--पर्वह-सोलह 
वर्ष से अधिक नहीं है । 

कौन जाति की है। 

अग्तिदत्त ने दृढ़ता के साथ कहा--जाति नही वत्तलाऊँगा । परन्तु यह कह 
सकता हूँ कि वह मेरी जाति की नहीं है । 

रग कैसा है ? 
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भग्निदत्त ने बहुत लजाकर बिना आँख से आँख मिलाएं, उत्तर दिया-बहुत 
खरा गोरा-जैसे तपा हुआ सोना । सारे शरीर से आभा झलकती है। 

बह तुम्हें चाहती है ? 

अग्निदत्त ने गला साफ करके मुस्करा कर कहा-हाँ । 

तुम्हे केसे मालूम है ? 

अग्निदत्त बहुत खिलखिलाया । नाग ने अपने प्रइन को दुहराया । पांडे और 
भी अधिक हँसा । फिर दवी जबान से कहा--उसने एक बार कहा था तुम्हे नहीं 
देखती हूं तो बेचेन हो जाती हूँ । 

नाग का मुख किसी गुप्त हर्प के कारण खिल उठा। बोला-ऋर सौन्दय, 
दुष्ट हृदय । किस बेचारी को इतना सताया करता है? उसका नाम वया है? 

नाम नही बतलाऊँगा | अग्निदत्त ने उत्तर दिया, और एक हाथ से विस्तर 
की चादर उलटने पुलटने लगा । 

इस उत्तर पर नाग ने बुरा नहीं माना। पूछा--अच्छा यह बतलाओं 
शास्त्रीजी उस वेचारी को रखेली करके घर में डालोगे या किसी तरह का व्याह 
सम्बन्ध स्थापित करोगे ? 

अग्निदत्त की आँखे चमक उठी | बोला--चाहे संसार इधर का उघर हो 
जाय परन्तु यदि कर्म में विवाह करना बदा है तो उत्ती के साथ होगा ।* 


वर्माजी की औपन्यासिक कृतियों के कथोपकथनों में पैनाथन और सक्षिप्तता 
भी है तथा इसका एक उत्कृष्ट उदाहरण उनकी “टूटे कॉरट्ट' में नूरबाई व रोनी का 
वार्तालाप है जिसमे एक शब्द का एक वाक्य है और एक वाक्य का एक कथन ) 
देखिए-- 

“(रोनी) बोली कुछ बाते करे और बातें करते करते सो जाये । 

अच्छा । करो । 

तुमने कभी भैंस दोही है ? 

नही । 

खेत काटे ? 

नही । 

उपले पाथे ? 

हाँ । 

कुएँ से पानी भरा ? 

हां। 

रसोई तो अच्छी बनाती होगी ? 

नही । 
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रानी की अधिकारप्रियता, अधैर्य व अनुभवहीन स्वार्थपरता तथा लोचन सिह की 
निस्पृहता, निहवन्द्रता, भकड और बेलाग वात एक-एक वाक्य से टपकती है। देखिए- 

“रानी ने कहलवाया-लोचनर्सिह, समगवान न करे कि महाराज का अनिष्ट 
हो, परन्तु यदि अनहोनी हो गई, तो राज्य का भार किसके सिर पडेगा ? 

जिसे महाराज कह जाय । 

तुम्हारी क्या सम्मति हे * 

जो मेरे स्वामी की होगी । 

या जनादेन की ? 

महाराज की आज्ञा से जनादंन का सिर तो में एक क्षण मे काटकर तालाब 
में फेक सकता हूँ । 

यदि महाराज कोई आज्ञा न छोड गये तो ? 

वेसी घडी ईश्वर न करे, आधे । 

ओआर यदि आई ? 

यदि आई तो उस समय जो आज्ञा होगी, या जैसा उचित समझूंगा करूँगा। 

रानी कुछ सोचती रही । अन्त मे उसने यह कहलवाकर छोचनसिह को 
विदा किया कि 'मूलना मत कि मै रानी हूँ ।' 

“इस बात को वार बार याद करने की मुझे आवश्यकता न पडेगी ।” यह 
कहुकर लोचनसिंह चला । रानी ने फिर रुकवा दिया। दाती द्वारा कहलवाया-- 
सिंहासन पर मेरा हक है, भूल तो न जाओगे ? 

उसने उत्तर दिया--जिसका हक होगा, सहायता के लिये मेरा शरीर है। 

आर किसी का नही है । 

में इस समय इस विपय में कुछ नहीं कह सकता | 

स्वामिधर्म का पालन करना पडेगा । 

ग्रह उपदेश व्यर्थ है । 

तुम्हारे जाँखे आर कान है। किस पक्ष को ग्रहण करोगे ? 

जिस पक्ष के लिये भेरे राजा आज्ञा दे जायेगे, और यदि वह बिना कीई 
आज्ञा दिए सिधार गए, तो उप्त समय जो मेरी मौज में आभावेगा। लोचनसि]ह 
चला गया । रामी बहुत कुढी ।* 

इसी प्रकार 'मृगनयनी' में मानसिह जब अटल और लाखी को नरवर का 
किला बचा लेने के लिए धन्यवाद देते हैं तथा उरहे हाथी मे विठाकर अपने साथ 
ले जाते हुँ तव जनता की कानाफूसी और अशिक्षित व विद्योपकर ग्रामीण स्त्रियों 
की समस्त प्रवृत्तियाँ निम्नलिखित कथोपकथनों में झछक उठती है- 


६७ वुन्दावनलाल वर्मा की उपन्यास-कलछा 


“तमाशा देखनेवाली स्त्रियों मे से एक ने दूसरी से कहा-अपना राजा है 
वहुत अच्छा, बड़ा रसिया है | है न ? 

रतिया न होता तो उसको हाथी पर कैसे चढ़ा देता । सलहज है उसकी । 
साले को भी हाथी पर चढ़ा दिया । अच्छा तो रहा । 

वाई ! रूप सरूप ने बिठला दिया हाथी पर । क्या सचमुच तुर्कों की सेना 
को रस्सी और नसेनी पर से नट उत्तर लाते नगर में ? 

की सो लाखी ने वहादुरी । इतना तो कहना पढ़ेगा। 

इतनी कि राजा घोड़े पर और वन छोकरी हाथी पर | हाँ, रूप की लुताई 
है उसमें । तुमने लखा या नही, जब हाथी पर चढ़ने को जाने रूगी, तब कैसी 
आँख उठाई थी राजा पर । 

राजा उसको ग्वालियर ले जाकर महलों में डाछ लेगा। 

राज जो ठहूरा, चाहे जो करे, पर हैं अच्छा | ठीक समय पर जा गया 

ही तो नरवर राख हो जाता, उसी ने वचाया ॥” 

वर्माजी के कथोपकथनों में प्रसंगानुकूछता भी है और उनमें श्ंगार व वीर 
रसों की ही प्रधानता है तथा कथोपकथनो में एक प्रकार की विचित्र-सी सजीवता 
आा गई है | उदाहरणार्थ; महल की छत पर बैंठे मानर्सिह और मृगनयनी जब 
वातचीत कर रहे थे तब उनके वार्तालाप में दाम्पत्य प्रेम की भपूर्वे एवम्‌ सुन्दर 
व्यजना की गई है; देखिए- 

“आज तुमको गायक बैजू की परिपादी का बहुत अच्छा गायन वादन सुनने 
को मिलेगा-मानसिह ने कहा । 

चह उल्लास के साथ वोली-और इसके उपरान्त मैं भी अपने यहाँ आपको 
कुछ सुनाऊँगी और तांडव नृत्य दिखलाऊँगी । मेँ वे तैयार कर लिया है । 

अवद्य ! अवहय ! तुम जो कुछ भी न कर डालो वह थोड़ा है । 

अच्छा अब आप लगे बनाने । 

तो तुम मान कर जाओ, में मनाने रूगूंगा 

यहाँ, चलिये मेरे यहाँ, फिर देखूँगी आपको, कितना मनाते है। आज रंग- 
पंचमी है । संमल कर जाना | 

अच्छा तो रही, देखे कौन किसको छकाता है । 

आपको हरा दूंगी । 

उस हार में भी मेरी जीत रहेगी | 

वाह ! वाह ! चित भी मेरा और पट्ट भी मेरा ! वे हँस पड़े ।” 

इसी प्रकार का एक उदाहरण और दर््षनीय है- 
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“मान सिह को प्रवचन करने की वृत्ति में देखकर मृगनयनी ने उसकी ओर 
आँखे >ऊची की । ओठो पर मुस्कान खिल गई और चेहरे पर ॒ निखर गई ! टोक 
कर बोली-मन को जो आनन्द मिलता है, वह किस आनन्द के समान होता है । 

इस मुस्काद को देखकर जो आनन्द मिलता है उसके समान | 

इतने निकट से ? 

बडी कठिनाइयाँ भी तो निकट ही आती है, जिनका सामना निकट से ही 
करना पड़ता है। दूर की कठिनाइयाँ तो थोड़ा सा डर छोड कर चली जाती हैं।. . . 

छोड दीजिये नही तो ओठो को समेट कर मुँह लठका लंगी। 

तो में हँस पड़ेगा, फिर ? 

आप बहुत बूरे है । 

और तुम बहुत भच्छी हो, ब्रे मरे की जोडी का तो नियम ही है ।” 

वस्तुत. परिस्थिति-विशेष के अनुसार पात्रो के कथोपकथन भी परिवर्तित 
होते रहते है और कथोपकथनो का विभिन्न परिस्थितियों मे ढल जाना ही उनका 
वास्तविक गृण है अत. इस प्रकार के कथोपकथनों की अधिकता भी वर्माजी के 
उपमन्यासों में है। उदाहरणार्थ; 'मृगनयनी' के अटल और लाखी निष्कपद एवम्‌ 
सरल गामीण ही है अतएवं उनकी प्रेमाभिव्यक्ति में नितान्त सरलता ही है । इस 
प्रकार जगल में तनिक एकान्त मिलने पर अटल जब लाखी को कुछ स्थिरता से 
देखता है तब वह दृष्टि नचे नही करती बल्कि उससे घोीरे से पूँछती है 'क्या 
बात है ?' यहाँ दोनो का वार्तालाप दर्शनीय है- 

“क्या कहूँ ? कैसे कहूँ ? बक नही फटता । 


फिर भी ? 
में तुमको बहुत चाहता हूँ | बहुत प्यार करता हूँ । 
में जानती हूँ । 


लाखी ने आँखे नीची कर ली । अटल ने उसके कंधे को एक बाँह में भर 
लिया । 

हम तुम एक होकर सदा साथ रहना चाहते हैं। कमी अलछूग नही होगे। 
अटल ने काँपते हये स्वर में कहा । 

कैसे हो सकतोए है ऐसा ? हमारा तुम्हारी जात-पात अलग है। 

तुम मुझको चाहती हो या नहीं । पहले यह तो बतहाओ । 

में वया कह सकती हूँ ? तुमको कैसा जान पडता है ? 

मुनझ्नको जान पडता है हम-तुम एक हो जायेगे ।. . . « 

तुम्हारा मन पवका है । 

मेरे मन से नहीं, अपने मन से पूछो | 


६६ वुन्दावनछारू वर्मा की उपस्यास-कला , 


बस अब और कुछ नही पूछना है ।” हे 

इसी प्रकार 'कचनार' मे मानसिह और कछावती के प्रथम प्रणयालाप मं 
कलावती मे अधिक संकोच नही है; देखिए- 

“मानसिह ने तकिया से जरा सिर उठाकर कहा-जरा घूँघट डालो, देखूं 
घूंघठ के अंधेरे मे नेत्र कितनी चाँदनी वरसाते है ? 

कलावती मुस्कराकर वोली-कितना लम्बा डाल ? 

मानसिह-हाथ भर हरुम्बा, जेसे रानियाँ हाथ मर लम्बा डालती है । 

कलावती-अपने हाथ के नाप से या तुम्हारे हाथ के नाप से । 

मानसिह-अच्छा, एक वीता लम्बा, तुम्हारे कोमल हाथ का वीता । 

कलावती-वही रहने दो, हाथ भर लम्बा, उप्तमें क्या क्या देखोगे ? ' 

मानसिह-अरे, उसमे से तो कुछ भी न देख सकूंगा । अच्छा केवल चार 
मंगुल्ल । 

कलावती ने घूंघट चार छः अंगूल पीछे हटा लिया। मानसिह बोला-यह 
तो मैने घूँघट आगे डालने के लिये कहा था, या पीछे हटाने को ? 

कलावती ने हँसकर कहा-दाँतो की उज्वरू पंक्तियों से जगमगाहट-सी झरी' 
-तुमने कहा था घूँघट डालो, मेने डाल दिया । भआगें-पीछे की बात तो कही 
नही थी । 

मानसिह-अब आगे डालो । 

कलावती-फिर कहोंगे पीछे खीचो । 

मानसिह-नही कहूँगा । 

कलावती-पक्की बात ? 

मानसिंह-विलकुल पक्की । 

मानसिंह बोला-अब घूंघट पीछे हटा लो। बहुत देर से तुमको देखा 
ही नही । 
.. कलावती ने घूँघठ थोडा सा और आगे खीचा । 

मान सिंह ने हंसकर कहा-मे ने यह कहा था ? 

कलावती ने घूंघट के भीतर हँसते हुए पुछा-मे क्या तुम्हारी फौज की 
सिपाही हूँ जो इतनी कवायत-परेड करूँ ? 

मानसिह-हाँ, हो । नही, नही सेनापति । सेनापति को राजा का हुक्म 
मानना पडता है। 

कलावती-जाओ मैं ऐसी सेनापति नही । अमी कहोगे खडी हो जाओ, 
फिर कहोगे बैठ जाबो, फिर दौडो। इतना सत्र हुकुम संसार का कोई भी 
सेनापति मानता होगा ? मानसिह हँसा ।” 


सनन और मंतव्य १०० 


प्रणय-संवादों के उत्कृप्टतम उदाहरणो में विराटा की पद्निनी' से कुमुद- 
कुंजरसिंह के संवाद भी प्रस्तुत किये जाते हैं और यहाँ एक उदाहरण दशेनीय है- 

“कुंजर ने कहा-तो जाऊं ? 

कुमुद वबोली-जाइए, में पीछे-पीछे बाती हूँ। 

तब में न जाऊँगा । 

यह मोह क्यो ? 

'मोह' कुंजर ने जरा उत्तेजित होकर कहा-मोह ! मोह ! मोह न था। 
अब मरने का समय आ रहा है, इसलिये मुक्त होकर कह डालूंगा कि क्‍या 
था . «:।' परन्तु आगे उससे बोला नही. गया । 


कुमृद उसकी ओर देखते लगी ! 

कुछ क्षण बाद कुंजर ने कहा-तुम मेरे हृदय की अधिष्ठात्री हो, 
मालूम है ? 

कुमुद का सिर न-मालूम जरा-सा कैसे हिल गया। आँखे फिर तरलू 
हो गईं । 


तुम मेरी हो ? आवेशयुक्‍्त स्वर में कुंजर ने प्रदन किया । 

कुमुद ने कुछ उत्तर न दिया । 

कुंजर मे उसी स्वर में फिर प्रश्व किया-मे तुम्हारा हूँ ! 

कुमुद नीचा सिर किये खड़ी रही | . 

कुंजर वोला-केवलछू एक बात मुँह से सुनना चाहता हूँ । 

बहुत मधुर स्वर में कुमुद ने पूछा-क्या ? 

तुम मुझे मूल जाना । 

नीचा सिर किए हुए ही कुमुद ने कुंजर की ओर देखा । थोड़ी देर तक 
देखती रही | आँखों से बाँसुओं की घार बह चली । 

कपित स्वर में कुंजरतिह ने पूछा-मुझा सकोगी ? 

कुमुद के होठ कुछ कहने के छिये हिले, परन्तु खुल न सके । आँखों से 
बौर भी अधिक वेग से प्रवाह उमड़ा । > 

कुंनर की आँखे मी छठक आईं। बड़ी कठियाई से कुंजर के मूह से 
ये शब्द निकले--प्राणप्यारी कुम॒ुद सुखी रहना। एक वार मेरी तरूवार की 
क छः 

वीर रस से पूर्ण कथोपकथन की सूध्टि में भी वर्माजी पूर्ण सफल रहे हैं 
ओर उनके उप यासो की नाभिकाएं प्रेम ही नही करती बल्कि उस प्रेम के लिय 
बलिदान के हेतु भी सर्वदा तत्पर रहती हैं। यदि हम कभी उनके मृख से शूंगार 
की मवुर वाणी सुनते हैं तो कमी वे ही वीर रस से पूर्ण उद्गारो द्वारा हमें 
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मंतत और मंतब्य १०२ 


.._“प्रह.राज एक दरिद्र परन्तु निर्लोम ब्राह्मण से बात कर रहे है| धर्म बेचा 

नही जा सकता । 

क्या तुम नही सोचते कि कितने हिन्दू तुम छोगो के इस बाद्टरवत के कारण 
धर्म भौर समाज से दूर जा पड़े है । 

शरीर में फोड़ा या कोढ होने से वह अंग काम का नही रहताँ। / 

तुम्की कभी फोडा हुआ है या कोढ ? ' 

व भी नही । 

हं.गा तो क्‍या करोगे ? 

अंग को काटकर फेक दूंगा । 

विवेक से काम लो शास्त्री । 

महाराज से में क्या निवेदन करूँ ? इतना तो भी कहना पडेगा कि क्षत्रिय 
ब्राह्मण को उपदेश देने के लिये नही बनाये गये है, घ॒र्म, गौ, ब्राह्मण की रक्षा के 
लिये बनाये गए है ।” 

आवेशपूर्ण स्थलों पर तो कथोपकथनों में एक प्रकार की अद्भुत गति सी 
भा गई है और इस सम्बन्ध में गढ़कुंडार का वह वार्तालाप उल्लेखनीय है जब 
भग्निदत तारा के वेश में मानवती का हरण करने के लिए पहुँचता है पर नागदेव 
उसे पहिचान लेता है तथा दोनो की बातचीत में आवेश की ही स्वाभाविक रूप 
से अधिकता है; देखिए- 


“नाग ने टोककर कहा-नीच, पामर, पिशाच । अपने मित्र के साथ यह घात । 
इस बालिका के साथ यह देत्याचार | 

अग्निदत्त-गाली देने से कोई लाम नही । में आपको आपके प्रण का स्मरण 
दिलाता हूँ और सहायता केवल यह्‌ चाहता हूँ कि यह छुरी मुझको अपनी छाती 
में मोक लेने दीजिये । 

नाग का हाथ ढीला पड़ने ऊगा-बोला-राक्षस ! मित्रघाती तेरे लिये 
मात्मघात की सुत्रिधा बडा मारी दान होगा। में अपने हाथ से तेरा गला 
घोटूंगा | « « « 

. » नाग बोला-मौत नही । पुरानी बातो का स्मरण करके तेरे लिये दूसरा 
दंड निर्णय व रता हूँ | इसो समय कुंडार छोडकर किसी नरक में जा डूब | कमी 
अपना पायी कुत्सित मुँह कुडार के राज्य मे मत दिखलाना | यदि कमी इस राज्य 
की सीमा में देखा गया तो खेतर्तिह की सौगन्ध खाता हूँ कि खाल में भुस भरवा- 
ऊँगा और तेरे कुटुम्त्र का कोई भी दुर्दशा सेन बचने पायेगा । तेरे मी एक वहन 
है । सोच ले ।” 


१०३ वुन्दावनलाल वर्मा की उपन्यास-कलछा 


कप 


इसी प्रकार विराटा की पद्मिनी' मे कुंजरसिह और देवीसिंह का सामना 
होने पर दोनो तलवारे खीच लेते है पर कुमुद दुर्गा के मदिर मे रक्तपात न होने 
देना चाहती थी अतः: दोनो-कुजर और देवीसिह-के मध्य उम्र आवेश पूर्ण स्व॒रो 
में वार्तालाप होता है; देखिए- 


“कुंजर ने कहा-गलियो के भिखारी, छरूप्रतच करके, मेरे पिता के सिहासन 
पर जा बैठा है, इसीलिये ऐसी बाते मार रहा है । मदिर के बाहर चल और देख 
ले कि पृथ्वी माता को किसका प्राण सार समान हो रहा है । 

देवीसिह गरज कर बोला-चल बाहर, दासी पुत्र, चछ बाहर, महाराज 
नायकसिह के सिहासन पर शुद्ध बुदेला ही बैठ सकता है । बदियों के जाये उसे छ 
भी नही सकते ।” 

उबत विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि वर्माजी के उपस्यासो में प्रधुक्त 
कथोपकथन सभी आवश्यक विशेषताओ से पूर्ण है और उनमे स्वाभाविकता, 
सजीवता व सरसता का सहज सामजस्य है । है 


ओऔपन्यासिक तत्त्वों में देश-कारू और वातावरण-चित्रण का भी अत्यत 
उल्लेखनीय स्थान है और विचारक यही मत व्यक्त करते है * प्रत्येक साहित्यकार 
अपने युग का सच्चा प्रतिनिधि है और उसकी रचनाओ में उस काल के जनजीवन 
का सच्चा चित्र उपस्थित रहता है। इसी प्रकार उपन्यास की रचना देश और 
काल के घेरे में बेंघ कर आगे बढती है। प्रत्येक उपन्यास के चरित्रों का जीवन 
शुन्‍्य मे न होकर समाज के रहन-सहन, आचार-विचारों तथा वाह्य परिस्थितियां 
से अवदय प्रभावित होगा । जीवन की स्मरणीय दशा ओर घटना उप यसकार 
के समस्त व्यक्तित्व को प्रभावित करती है ।” साथ ही “वातावरण पत्रो का 
संसार है, वही रहकर वे अपने क्रियाक॒कापो का परिचय देते है। या यो कहिये 
उपन्यास मे पात्रों के कधोपकथन तथा क्रियाक्ुलाप को छोडकर शेष सामग्री देश- 
काल या वातावरण से सम्बंध रखती है। देश-काऊ के अतगेत कथा के सभी 
बाह्य उपकरण उसकी योजना में सहायता प्रदान करनेवाले पात्रों के भाचार 
विचार, रीति मीति तथा रहन सहन, प्राकृतिक पीठिका और परिस्थिति आ जाते 
है। इस प्रकार वातावरण की सृष्टि में मुख्यतया दो तत्त्वो का हाथ रहता है - 
उसमें रहनेवाले मनृष्यो तथा मनुष्येतर जगत्‌ का |” इस प्रकार देश-काल और 
वातावरण-चित्रण की दृष्टि से वर्माजी के उपन्यासी का मूल्याकत वरना आवश्यक 
हो जाता है । 

यह तो प्रायः स्वंविदित ही है कि श्री. वृन्दावनदाल व ॥| 
उपन्यास व्‌ देलखंड से ही सम्बंधित है अत उनमे वुदेलखडी बादादन प दा स्वत: 
चित्रण किया गया है भर उन्होने वूं.छखडी पुट छ ने के लिए बृद दखट के 
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ऐतिहारि क घटनास्थलों अथवा प्राकृतिक दृश्यो का विस्तृत वर्णत किया है। 
इसके 3तिरिकत उन्होने विराटा, गढकुडार, झाँसी, ग्वालियर, नरवर आदि का 
प्रमुख रूप से वर्णन किया है। उदाहरणाथ; गइकुडार में कुडारगढ़, शक्ति भरव 
के मद्रि, भरतपुरा की गढी आदि बुदेलखड के पत्चिद्ध स्थलों का वर्णन किया 
गया हे । विराटा की पद्मिनी में विराटठा की गढी, पट्ज नदी, पालर की झील, 
गढमऊ ओर 'झॉँसी की रानी' में झाँसी का किला, कचनार मे घामौती'का 
किला व सागर, 'मृगनयन्ी” में मानमंदिर, गरृजरी महल, राई गाँव, साक नदी 
अँ.र नरवर जैसे बुदेलखंड के प्रसिद्ध ऐतिहासिक स्थलों का वर्णन किया गया है । 


उक्त प्रसिद्ध स्थलो के वर्णन के अतिरिक्त वर्माजी ने बुदेलखंड के बीहड 
जग्लो, नदी-तालो, पव॑तों और झीलों जैसे प्राकृतिक दृश्यों का मनोमुग्धकारी 
वर्णन कर अपनी रचनाओ में रमणीय वातावरण की सृष्टि करते हुए ऐतिहासिक 
उप यास्तो के ऐतिहासिक वातावरण के लिए भी उचित पृष्ठभूमि प्रस्तुत की है। 
यहाँ कुछ उदाहरण दर्णनीय है और हम देखते है कि लेखक ने वुदेलखंड की 
नदियो, पहाडो, गाँवों तथा झाड़ी-झुरमुट आदि के प्रति पूर्ण आत्मीयता प्रकट की 
है । यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो उनके अधिकांश उपन्यासों में किसी न क्रिसी 
बदेलखंडीय नदी का वर्णन अवश्य दृष्टिगोचर होता है और बेतवा, घसान व 
टौस आदि नदियो का वर्णन कुछ इतनी सृक्ष्मता व सुन्दरता से किया गया है कि 
पाठकों को भी उनसे मोह हो जाता है। 'गडकुंडार' से बेतवा का यह चित्र 
दर्शनीय है--“बेत्तवा नदी अपनी दोनों घारो से कककलू करती बढती जा रही 
थी। कुछ दूर ऊपर से पत्थरों के टकराने का शब्द पवन से मिलकर कभी 
धीमा और कभी प्रवछ हो जाता था। दोनो घारो के बीच में कई टापू बन गये 
थे। एक जो सबसे बडा था और अब भी है, लगभग आधघ मील छम्बा और 
पाव मील चौड़ा था |!!! उसके कितारो पर जामुन और ऊमर के सधन और 
सदा हरे-मरे रहनेवाले वृक्ष नीचे की और झुक आये थे। अस्ताचलगामी सूर्य 
की किरणे हरी पत्तियों के साथ कल्लोछ-सी कर रही थी। इनके नीचे कही 
पतली सी घ,र वहती थी और प्राय. बडे बडे गहरे नीले जल से भरे हुए दह थे । 
पक्षी इन पर अपनी परछाई डालते हुए रात के बसेरे के लिये इधर उधर चले 
जा रहे थे। कभी बाज को और कभी किसी जंगली पशु को पानी के लिए 
किसी दह की ओर उतरते हुए देखकर टिट॒हरी बोल उठती थी।” 
अपने अन्य उपन्यासों में भी वर्माजी ने वेतवा नदी के एक से एक सुन्दर 
चित्र अकित किए है और कही तो वह शान्त गति से प्रवाहित जान पड॒ती है तथा 
वही दहाड़े मारते हुए बहती दिखाई गयी है। विराटा की पह्मिनी की प्रधान पात्री 
झुमुद इसी वेतवा की घार में बात्म-चलिदान कर देती है और 'छगन' में रामा 


पन्‍्यास-कछा 


उठ 


> 
का 


न्दावनलाल वर्मा 


ब्दः 


दर्ज 
ध्ड 


श् 
दण्श 





























8 ४ | ए बहा पठः 
 ड 
० ० 7 0१ पा जि | मंए बी 7 
34०० कैप [204 रे [१५७ ७ (एंय | पी 
४ पह बट, डि "ह पे मणि 2 ि ट््मकिणद रद टि पट टे 8 4 दर ७ ॥ ॥2 ४ 
! 3 6७ ग+ हे 6 हा बा) ॥।8 (४. #४ 8 भर थे फ्ी 4५५ झ 5#ग छा कि फ्िः प् पंर 
& एफ किक पड एणतपव कवर ४ तप 2. एी 8 बल 5: व 
पिता के कि पक. एिबंए ।  ॥£ तए ७ हम हि हिट हिटिकि' ४ पि 
6, ९५ ।« तट वेद ४ ब< ६ ए 66 ८६ न [9 केला 7 3 छ र्‌ ड्नि है एप ४ छठ पर ३ 
॥0 ए"॥6 १६ (6 ॥० मि णे फि ४ झ ए 5 ण > ०,9०9 
है 6 [४ कट हा के 9०. ० ०७ "तप ४ क्र ॥ंय पण 4 64 हि वे 
न टौं ४ ५८ ज. हि मा ॥9*९ 5 है ि ॥0' ॥7 पं 7८ न प्णि 5 , हे १ए, 
पु | तट 6 | का तट हि , 9 २ 5 फू. तए एछ७ ४० ४ ० 
जि हि का पा कम 77 कुछ तक पैर ( ण ॥छ कि तप 
कि कट पं 7 आल उ ः णि / प्‌ * हि 0 # 9 रप्र (प्रा पट ! रे ि प्‌ 
का हल्की झा है] न (कर ।] 
आओ आज & # हए गे 4 पिंड कफ फिफा किए मिस कट ता 44 ८ 
9 |8 (32 8 ता ॥४ ( ला छ (७ ७-७ ॥: 2 एः (24 फा किस एा | )ए «० | हक (- /्प दा 
[! ३० ५ छ 4६ पक ट्रि गि हू ॥>5> (७ रू ० ४ फल पा प्र 
८ ५472 "३ मे ॥ ५ १. ++ ही की ना ४५० |! ६ 7 १९ 7 १ 
५ जहर ण 0 । 2 ॥ कट ॥ह | & ॥/ ०-७, | ४ हर ४ पए 7 7 |... गैर 
॥5ः 9 ४ कट ए ५४ 0-5 ४7 ॥ए ॥६& [थ] पका... हे || जि का है गा, 
मर / [ु [६  हड प्‌ ५० 0 वा प्र गए ॥0/ ०७ पूट पट पा रु भ 3) पः हे 7 (0 
लि पज् णए . फ्ि छि 0 ॥5 ए तेता हि दा हिंसक न्‍ फेज ४ )) ४ 
( 7 तर 72 ट श्  + हा ध हा ४ | ४ पंट हक ४ ६० 
० का ॥& ॥७' ्ि ५ ५ 7 ५०७ न (4 तेः 408 बा ॥7 रु ॥ 2 7. के हा / 5 ४ | 2 ॥ * अं के 
गे गैर : हम फ न का पट ए /£ प्‌ हि 00. ता पट 9) फि तर व ट्र (2 ५7 40 (५॥ प् तह शैर [2 
५ कर छ »_ ० ५ ॥७ * नए 6 2 5 ए्वर 2 है. र "8, पट | 
7०८९ " ४ ॥र पट हि 9 हि हि कक. हिट हि है, हम 
५४ _ एि ० ५४ । पए ४ ॥६ ३ फ 5 दा 0 [६० ' 
७७ 2. ५ ०४५ | 3 जि 6 हल ॥ छह ५ नि |: हिट (४ हक हक ४ 
“ ७ ४ ४2 ॥ > ५ 'ह ॥५ । पु बेड ज हे ए आशिक जि एक पट धा 
ब तर ते कि की 7 0 ५ ॥७ ए १0 हर कि १७० कि ५5 . ,- "3 हा 7 ०१७ ४ 
3. (८ 3. « छः ७ ्रि जम छः पर ए शमि 4 आए का | आड़, हि 
पट व ५ ७४ 9 पा है ५» छः गए पे एश ५7 १॥0 भु || ४ पर जि 5 गए #/8 ि 4॥0५ 
पट मु एफ 2 ८ | ॥७ ० - ७ एा कु  ए >> है. पे [0 
2 व (र नर पर पट ७ रे 74:29: ८: के पिण ० हक पुर हि ही 
४ ७० तट (| हट: झे शा कक 2» ॥5 प प्रणशि(छ 5 605 ए ४9 | ( पा हे 
शी ए 2 ५ ४ पर प्रा शि ए | ए /7 एड 06 ७ >> ॥ ७ ध आड; । ४ नि 
री ॥॥44  छ पः धर छि ५0 * 9 7 प्र (तः | शा । एप ः ॥ए. ॥ए/ हि 9 ४ ए 
हे (5 ५ > ए 7: 3. ञ ऐ० _ तय 0७ + 5 ७ ५ 7 पर (- ० 
हक 3 हि किट पु 0 हि 8 0 हि हि एन: 
रु | ४  ह हे । ह  ए तप वेट के ह ४ ५८: हक 
४ एन पट हेए | कि ह # १४ ॥ कक ७ ४ ॥ह गण [था ७ 
ह 9... 7 ,._ पट धरा ए ते, मि हि कफ मि कता है तट कि 7 5 ४ हो त४० ४४ 
बी म् श आ आ आ 3  / 
| हा ः ह हु 2 कु री पा ि 2. (8 कल 
एः ते ५2 ० ता" दे | हि डा | ।०आ | क तह ... 0 [७ न 7 छः ९ (000 कफ, भर | हा न 
एस प्‌ 5 02 | >> य 6१ 3 20530 पा रे नर पु _। ले डर 9 2, गढ़ मि थे ५ त: प्र 
# ; आप ््ण नि &: 5 5 हि $ +९ मन 4. 
- ०, 9 - हि हित पल फ दि नर पी चए, पति टि9 3 हि कया + 7 ।४ कि गे ण 
>>. ७ पे छि त औ डी 95: मन ५. ६ प्रा हा | मु 
पुर हक तर हेड ७ हि है या ० एड न एप एक व टिक  णिगड हू बूढ़े हि पड को के 
बह कक. “. ए(ट या 630 9 ४5 तैद मे 0 ।-< ग पः जय कि हि जिगोए आए 
गए 2: ४ ५८ 9 पि।पगेउ.. (8 एड ि ॥ट एक ४ (७१५ 
> कक हडिकीक हित की एकिफी 6: 
30 अअ, गाए नए पा. के हट है कि है & छू ६& ५४ ६5 9 5 ७ 6 ४८ 





मनन और मंतव्य १०६ 


फिर तितर बितर हुई । जँसे हिलती हुई सांवछी, सलछोनों चादर मे टके हुये 
सितारे । पहाड पर बड़े बड़े और सघन पेड । गहरे हरे इयामल ।” इसी प्रकार 
गढ़कुंडार' मे पलोथर की पहाडी का अपूर्व सौन्दर्य दीख पडता है--“सूर्य की 
कोमल किरणे वृक्ष शिखाओ की झुरमुटों को अनवरत समाधि स्थली पर विछौवा 
सा बिछाये हुई थी | पछोधर, कुडार और दक्षिणवर्ती साराल की पहाडियाँ इन 
झुरमुटो के ऊपर उकड/ सी बैठी या लेटी मालूम पड़ती थी । कुंडारगढ के बुरे 
प्रकाश में चमक से रहे थे । गिरि श्रेणियाँ ऐसी मालूम पडत्ती थी मानों भीमकाय 
अटल सैनिक जुझौति के इस खंड की रक्षा के लिये डटे हो ।” साथही 'मृगनयनी' 
में राई गाँव के आसपास छाई पहाडियो का सौन्दर्य भी निखरे हुए रूप में है-- 
“एक दिशा में उन रजत लहरो के उस पार छोटी-छोटी पहाडियो के ऊपर एक 
ऊँची पहाड़ी प्विर उठाकर घूमिल नेत्रों मे चॉदनी को भर सा लेना चाहती थी । 
ऊँची पहाड़ी का शिखर धुंए का स्थिर पूंज सा जान पड़ता था । नदी के इस पार 
दूसरी दिशा में विज्ञाल वृक्षो की सेज के पीछे एक ऊँचा पहाड़ चन्द्रमा को मानों 
नीचे उतर आने के लिये आवाहन सा दे रहा था । बीच बीच में पतोखी टी टी 
ची ची कर देती थी जिससे न तो चादनी विचलित हो रही थी और न पर्वत 
के ऊँचे शिखर का घ्यान ही ।” 

बुन्देलखंड के झाड झंखाडो एवं खेत-खलिहानो के वर्णन में भी वर्माजी को 
पर्याप्त सफलता मिली है और इन वर्णनों का अध्ययन करने पर सहज ही यह 
ज्ञात हो जाता है कि वर्माजी ने विता प्रत्यक्ष अवलोकन के किसी भी वस्तु का 
वर्णन नही किया । इसीलिए जंगलों, खेत खलिहानो अर झाड झंखाड़ों के वर्णन 
में हमें उनकी सूक्ष्म दृष्टि का परिचय मिलता है तथा बुंदेलखंडीय वनस्पति के 
सम्बन्ध में उनके अपूर्व ज्ञान का बोध होता है। “गढछुडार' का यह संक्षिप्त 
चित्र उदाहरणाथे प्रस्तुत है--“सालूय, करघई, रेवजा, नेगड, अडसा, खैर, कॉकेर 
और मकोय के घने जंगल में जहाँ कही-कही शिकारियों को हतोत्साहित करने के 
लिये लम्बी-लम्वी घास भी खड़ी हुई थी, इस दल को अपने घोडो के कारण बड़ा 
कष्ट उठाना पडा, जगह-जगह कॉठे चुने और मरको तथा वालो में होकर घोड़ों 
को निकालने में कई स्थानों पर प्राणो पर था बनने का संकट उपस्थित हुआ ।” 
हसी प्रकार मृगनयनी' में खेतों और ज्ञाड-झंखाड़ो के चित्र अत्यंत सुन्दर बन पड़े 
हैं; उदाहरणार्थ ” . . . . आगे एक पहाड़ी की एक छोटी स्षी ओट मिली जो 
लम्बाई मे नदी की और गई थी । आँख के इनारे से दोनो इसी के नीचे की ओर 
वढी। पहाड़ी के चीचे साल, सागौन, महुए और बचार के बड़-बड़े पेड थे। पहाड़ी 
के ऊपर करघई की घनी हलकी कत्थई रंग की झाड़ी थी | दोनो इस पर चढ़कर 
उस ओर के नीचे मंदान के जंगल की निरख करना चाहती थी परन्तु पहाड़ी की 
घनी करछई में घुसने के लिये पतली पथ्डडी भी नही थी ।” 
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विराटा की पद्मिनी” मे तो जंगली पेडो, झुरमुठों और खेतो का विशद 
पर स्वाभाविक वर्णन किया गया है। उदाहरणाथं--/बिरवई से रंगे हुए तीन 
चार महुए के पेड थे। महुओ के पीछे से एक चक्‍करदार नाऊझा निकला था। 
दूसरी ओर वह॒पहाडी थी जो भुसावली पाटा कहलाती है। एक ओर बीहड 
जगल | कुंजरसिंह महुओ के नीचे गया । एक अह्दीर को कुछ मभैसे नाले के पास 
चर रही थी | कुछ महुए के नीचे ऊँच रही थी | एक लड़का कुछ घूप कुछ छाया 
में तोता हुआ जानवरों की देखभाल कर रहा था | घास आघी हरी और आधी 
सूखी थी | करघई के पत्ते पीछे पड पड कर गिरते लगे थे | नाले का पानी अभी 
नही सूखा था--कुछ भैसे उप्तमे लछोट लोट कर शब्द कर रही थी। चिडियाँ इधर 
से उधर उड कर शोर कर रही थी । सूर्य की किरणो में कुछ तेजी और हवा में 
उष्णता आा गयी थी 


वर्माजी ने बदेलखंड के कुछ किलो का भी स्वाभाविक वर्णत किया है और 
'मुगनयनी' में नरबर के किले का वर्णन करते हुए वह कहते है “तरवर के नगर 
कोट में तीन फाटक थे, एक उत्तर की ओर और दो पूर्व दक्षिण मे । दीवारे ऊँची 
थी और फाटक मजबत। हार्थियो के कबचरक्षित माथे को फोडने के लिये 
फाटको के बाहरी ओर बड़े मोटे, नुकीले लोहे के कील जड़े हुये थे। खाद्य सामग्री 
नगर और किले के भीतर कम से कम एक वर्ष के लिये पर्याप्त थी ।. . . . रक्षा के 
लिए लडनेवाले और आक्रमणकारियो का भर्ता कर देने के लिए फाटको की बुर्जो 
और कोटमीनारों पर भारी-भारी चद्टाने थी जिनको नीचे ढकेल दिया जाय तो 
गाज सी टूटे ।” इसी प्रकार 'कचनार' मे धामोनी के किले का संक्षिप्त वर्णन 
करते हुए लेखक कहता है “किला अधिक विशाल था और उसमे अनेक बडी-बड़ी 
वूर्जे थी । बूर्ज पचास फीट से अधिक ऊँची और किले की दीवाल पन्द्रह फीट से 
कम मोटी न होगी । वूर्ज से थोडे ही फासले पर कबरे थी ।” इसी प्रकार मृग- 
नयनी में राई की गढी और ग्वालियर के किले का वर्णन तथा 'क्ांसी की रानी” में 
झासी के किले का वर्णन उपन्यासकार की सुक्ष्म दृष्टि का परिचायक है । 


उक्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि वर्माजी ने ब्‌देलखंडीय 
प्रकृति का हृदयग्राही, रम्य एवम्‌ यथार्थ वर्णव कर अपने उपन्यासों में न केवल 
स्वाभाविकता और सजीवता की सृष्टि की है अपितु देशकाल-चित्रण व वातावरण+ 
स॒ष्टि की ओर जागरूकता भी दिखाई है । साथही व्‌ देलखंड के विगत काल का 
चित्रण करने के लिए उन्होंने सामाजिक, घामिक व राजनीतिक तीनो प्रकार की 
परिस्थितियों का विशद चित्रण भी किया है। इस प्रकार “तत्कालीन समाज के 
अन्दर विविध वर्गों, राजा, प्रजा और सामन्तो के परस्पर सम्बन्धो का चित्रण 
करके जहाँ वृन्‍्दावनलाल वर्मा ने सामाजिक रहन-सहन का चित्रण किया है, वहाँ 
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उन्होंने प्रजा के दैनिक जीवन की आशा-आकाक्षा, सुख-दुख, रीति-रिवाज और 
तीज त्योहारों का वर्णन भी किया है । इन रीति-रिवाजों और साम्राजिक विश्वासों 
के चित्रण द्वारा उन्होने अपनी रचनाओ को प्रामाणिक एवं विश्वसनीय बनाने का 
यत्न किया है। उदाहरण के लिए गढ़कुडार में वर-प्राप्ति के लिए कठोर ब्रत, 
कचनार में विवाह के नेग-दस्तूर, झाँसी की रानी में हलदी कूकू उत्सव द्वारा 
उन्होंने तत्कालीन समाज के हर्षोल्लास तथा आस्था और विश्वास का चित्रण 
करना चाहा है ।* 

वस्तुत. वृदेलखड के सास्कृतिक एवम्‌ सामाजिक जीवन के अनेक चित्र 
वर्माजी के उपन्यासों में पाए जाते है और इन सबके सथोग से बुदेलखंड के समाज 
व संस्कृति पर पर्याप्त प्रकाश पडता है। 'विराटा की पद्मिनी' का एक उद्धरण 
दर्शनीय है-“जिस समय बडे बडे राजा और नवाब अपनी विस्तृत भूमि और 
दीर्घ सम्पत्ति के लिये रोज रोज खैर मनाते थे, अपने अथवा पराए हाथो अपने 
मुकुट की रक्षा में व्यस्त रहते थे और उच्ी व्यस्त अवस्था में बहुधा दिन में दो 
चार घटे नाच रग, दुराचार और सदाचार के लिये भो निकाल लेते थे उस समय 
प्रजा अपनी थोड़ी सी भूमि और छोटी सी सम्पत्ति के बचाव की फिक्र करते हुए 
भी देवालयो में जाती, कथा वार्ता सुनती और दान-पुण्य करती थी। संध्या समय 
लोग भजन गाते थे । एक दूसरे की सहायता के लिये यथावकाश प्रस्तुत हो जाते 
थे । यद्यपि बडो के सार्वजनिक पतन की विपावत छाया में साधारण समाज को 
खोखला करनेवाले अर्धमूलक स्वार्थ का पुरा घुन छग चुका था और कायरता तथा 
नीचता घेरा डाल चुकी थी परन्तु बडो को छोडुकर छोटो में छलकपट और 
बेईमानी का आम तौर पर दौर दौरा न हुआ था । श्ॉझ बजाकर रामायण गाते 
थे ।” सच तो यह है कि वर्माजी के प्राय: सभी उपन्यासो मे यथावसर ग्राम्य जीवन 
की सुन्दर झॉकियाँ अकित की गयी है और बुदेलखंडीय ग्रामो के सामाजिक व 
सांस्कृतिक जीवन के इन चित्रों के कारण न केवल उनके उपन्यास अत्यधिक समूर् 
हो उठे है अपितु उन्हे पढ़कर तत्कालीन वृदेलखंडीय वातावरण का पूर्ण ज्ञान भी 
हो जाता है | विचारक वर्माजी के उपन्यासों को ऐसे दर्पण के सदृइय मानते है 
जिनमे वुदेलखंडियो का सामाजिक व सांस्क्रतिक जीवन, वहाँ का इतिहास भौर 
वहाँ की प्रकृति प्रतिविम्बित हो उठी है । 


वर्माजी ने धामिक स्थितियों का भी स्वाभाविक चित्रण किया है और उन्होने 
“व्‌ देलखंड के अतीत की घामिक स्थितियों का वर्णन करने के लिए जन॑-साधारण 
के घारमिक विश्वास, अध श्रद्धा, यज्ञ अनुष्ठान,पूजा पाठ आदि का भी रोचक वर्णन 
किया है । उदाहरणार्थ, गढकुंडार में दुर्गा तथा शिव की पूजा की विधि का उल्लेंख 
किया गया है। इसमे शवित मैरव के मंदिर तथा मैरव चक्र की शिला के स्थापित 
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होने का वर्णन आता है। विराठा की पद्निती' में कुमुद को देवी का अवतार माना 
जाता है और उसकी रक्षा के लिए दांगी राजपूत जौहर कर छेते है। 'कचनार' में 
अचलपुरी महनग्त के अखाड़े तथा गुसाइयों के प्रति जनता के अंधविश्वास का वर्णन 
किया गया है। मृगनयनी में लिगायत सम्प्रदाय के मत और विश्वास की चर्चा के 
साथ-साथ वोधन शास्त्री की हठधर्मी तथा घामिक कट्टरता का उल्लेख मी है। 
इसके अतिरिक्त मुसलमान शासक सिकस्दर लोदी की घामिक असहनझीलता 
तथा संकीर्णता का वर्णन भी किया गया है, जिसके कारण बोघन शास्त्री को अपनी 
जान से हाथ घोना पड़ता है । ऐसे अनेक प्रसंगो की सहायता से तत्कालीन घामिक 
परिस्थिति का चित्रण करने में वृन्दावनलाऊू ने कोई कसर उठा नही रखी ।” 


तत्कालीन सामाजिक और राजनैतिक स्थितियों के चित्रण के साथ-साथ 
वर्माजी ने उस यूग की राजनीतिक परिस्थितियों का भी विशद वर्णन किया है 
तथा कही-कही तो वह यूग-विशेष की राजवीतिक अवस्था का कुछ ऐसा विशद 
वर्णन करते है कि इन्हें यदि ऐतिहासिक रिकार्ड कहा जाय तो तनिक भी अत्युक्ति 
न होगी । इस प्रकार हम कह सकते है कि देश-काल-चित्रण और वात्तावरण-सृप्टि 
की दृष्टि से श्री. वृन्दावतलाल वर्मा के उपन्यास पूर्ण सफल रहे हैं । 


चस्तुत: “भावाभिव्यक्ति की माध्यम भापा है और उस माध्यम के प्रयोग 
की रीति या विधि शैली है” अतः प्रत्येक उपस्यासकार की उपन्यास-कला का 
मूल्यांकन करते समय उसकी माषाशैलली का विहरेषणात्मक परिचय भी आवश्यक 
हो जाता है। यो भी विचारकों मे औपन्यात्तिक तत्वों में भाषा-देछी नामक एक 
पृथक तत्त्व का भी उल्लेख किया है और जहाँ तक श्री. वृन्दावनलाल वर्मा की 
भाषा का प्रइन है, विचारक इस सम्बन्ध में यही मत व्यक्त करते है “वर्माजी द्वारा 
विशाल परिमाण में रचित साहित्य के अनुपात से ही उनकी भाषा भी सम्पन्न है । 
लेकिन जैसे अपने समस्त साहित्य में वर्माजी वुदेलखंड की परम्पराओं का विस्म- 
रण नहीं कर सके, वैसे ही व्‌ देली म.पा भी उनकी लेखनी की नोक से कमी अलग 
नही हुई । इनके द्वारा रचित कृति किसी भी वर्ग अथवा किसी भी देश-काल से 
सम्बन्ध रखनेवाली हो, व्‌ देली मापा उसमें अयना स्थान सुरक्षित किये बिना नहीं 
मानती ।” इसी प्रकार समीक्षक डॉ. पद्र्मासह शर्मा 'कमछेश' ने वर्माजी की 
ओपन्यासिक भाषा को वृदेली प्रमावों से युक्त मानते हुए उक्त प्रभावी को स्पष्ट 
करने के उद्देश्य से उसे निम्बलिजित उपशीषकों मे रखकर उसका परिचय 
दिया है-- 


5 


संज्ञा झबइ-वर्माजी ने वुदेली मापा से जिन प्रचलित संज्ञाओं को लिया है, 
उनमें से कुछ ये हैं- 
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टौरिया (छोटी पहाड़ी), ढी (नदी का ऊँचा किनारा), पेड़ भरका (नदी 
का खार), करघई, रेवजा, अचार (तीनो वृक्ष विशेष), पतोखी (रात में बोलने 
वाली एक चिड़िया), रमतूला (रणतूयं या घौसा), गदेली (हथेली), फुरेरू 
(फुरफूरी), झरब (पर्दा), झीम (नीद का झोका), नावता (सयाना), तंजानु- 
यायी, ततूरी (गरम रेत से जलना), बंधिया (खेत की ऊँची मेड), छपका 
(धव्वा), हुलास (संस्कृत उल्लास), उकास (संस्कृत अवकाश), आवर (संस्कृत 
आवरण ), दुबचर्रा (चपेट), हुरकनी (वेश्या), उसार (घर का काम), अटक 
(आवश्यकता ), सोझ (साझा), खेंगोरिया (हसली ), चुकावरा (भुगतान), बरोसी 
(भँगीठी), रोरा (हल्ला, शोर), उलायत (जल्दी, तेजी), डिडकार (बड़े पशु 
की जोर की आवाज), तिपहरी (तोसरा पहर), तिगलिया (तिराहा), रावर 
(अंत:पुर) आादि। 

कुछ संज्ञा शब्द दो शब्दों से मिलकर भी बने है। जैसे-थराई-विनती 
(अनुनय-विनय ), किनर-मिन्र या हिचर-मिचर (आनाकानी), रीना-झाना 
(हीन, दरिद्र ), अटक मीर (आवश्यकता या चिन्ता), सोझ-बाट (हिस्सा बाँट), 
इखर-बिखर (फूट, अल्गाव), चोट जरब (हानि) आदि। 

विशेषण छाब्द-ये शब्द भाव व्यंजना की अद्भुत क्षमता रखते है। इनमे 
से कुछ वर्माजी द्वारा बनाये जान पड़ते है। ऐसे शब्द है-घूमरे बादल (धुएँ के 
से बादल), मदीली चितवन (मदभरी चितवन), चेंदीली लहरे (चॉँदी की सी 
लहरे), मुँछाडिया (बड़ी मूंछो वाला), उटंगड़ पैजामा (ऊँचा पायजामा); 
करमीले (कर्मठ) । 

क्रियापद-कोचना (चुमाना), आँसना (कसकना), सकेलना (इकट्ठा 
करना), वरकाना (बचाना), समोना (मिलाना), निर्वारना (दिखाई देना), 
निर्वेरना (निश्चय करना), रानना (स्वीकार करना, बताना), ओटना (पेलना), 
मीसना (मोड़ना), समा आना (चक्कर आना), पसीने मे सरसक होना (पसीने 
से नहा जाना), पछियाना (पीछा करना), धकियाना (धक्का देना) आदि | 

कुछ शब्दों को वर्माजी इकार से प्रारम करके लिखने के पक्ष मे है। जैसे- 
चिनौती, सिपुर्दं, जिमीन, किलपना, मुस्किराना, आदि | लुकछिप को छपलुक और 
खंडहर को खडहलू लिखने तथा अधिकाश् के लिये बहुतांश का प्रयोग करने में 
भी वे बुरा नही मानते । कदाचित भापा में माधुयं ओर आकर्षण लाने के लिए 
ही ऐसा किया गया है । 

मुहावरें-तली झड़ना (मन की बात निकलवाना), जीभ छौकना (कुछ 
कहने को उत्सुक होना), सकारना (समर्थन करना), सुग सुग चलना (मंत्रणा 
नैना) मन में मथानी सी फिरना (हूचलरू या घवराहुट होना), बक न फदना 
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(बोल न निकालना), सिर कोल खाना (माथा पच्ची करना), चिमाई साधना 


(चुप्पी साधना), धप्प ढीलना (चपत लगाना), कुन्दी करना, (मरम्मत करना), 


पंखा का परेवा बनना (बात का बतंगड़ होना), तोरई छोकना (बक बक करना ), 


निराला पाना (एकान्त पाना या फुसंत पाना), बर्ताव बसराना (दया दिखाना), 


खुटानी आना (कमी होना), घंटा गुजारी करना (समय बरबाद करना), चोटा 
ओढना (चोट सहना) आदि । कुछ मुहावरे और वाक्यखंड तो ऐसे है जो विचित्र 
अथे देते है। उनमे से एक है-“उनका पीछा हुए कई वर्ष हो गए ।” इसका अर्थ 
है-/उनके मरे हुए कई वर्ष हो गए ।' कही कही वर्माजी ने बडे सार्थक मुहावरे 
स्वयं बताये है । उनमे व्यंजना-शवित का अद्भुत चमत्कार है। जैसे उठता-बैठता 
समाचार आया इसका अर्थ उड़ती उड़ती खबर है, पर इसमे वह चमत्कार 
नही है। 

फहावतें-मोरे घर से आग लाई नाँव घरी वैसान्दुर (मेरेघर से आग लाई 
नाम रखा वेश्वानर), गँवार की अक्ल चोटी में होती है, ककड़ी के चोर को गल्ला 
उतारने का दंड देना, पॉसा पडे सो दाँव, पंच करे सो न्‍्याव, मौसी कहकर कौन 
काजल लगवावे (सच्ची कह कर कौन बूरा बने), घर की कुरया से ऑख फूटती 
है (घर का मेरी लका ढावे), कानी के टेट पर सिन्दूरी (अरहर की ठट्टी गुज- 
राती ताला), कपड़े मे लपेटकर दाँत से काट ले तो जूठा नहीं होता, आदि । 


इस प्रकार डॉ. कमलेश वर्माजी की भाषा को ब्‌ देलखंडी प्रभावों से युक्त 
ही मानते है और शायद ब्‌देलखंड का सम्पूर्ण वातावरण स्पष्ट करने के लिए ही 
वर्माजी ने बुदेली शब्दो, मुहावरों व कहावतो का निस्संकोच अधिकाधिक प्रयोग 
किया है पर वास्तव में उनके उपन्यासों की भाषा सरल खडी बोली ही है तथा 
हम उनकी भाषा का प्रतिनिधि उदाहरण "झाँसी की रानी से इस प्रकार दे सकते 
है-उनका कसरतो का शौक शीघ्र विख्यात हो गया । अमीरखाँ और वजीरखाँ 
दो नामी उस्ताद उनको मिले। बाला गुरु भी बिठूर से आये और मल्लविद्या के 
सूक्ष्मतम दाँव पेच बतलाकर चले गए । नरतभिहराव टौरिया के नीचे दक्षिणियो के 
मुहल्ले में वे एक अखाड़ा जारी कर गये । रानी कुश्ती का अभ्यास अपनी सहे- 
लियो के साथ करती थी । तीर, बन्दूक, छुरी, विछुआ, रैफल इत्यादि चलाने मे 
पहले श्रेष्ठता इन्होंने अमीरखाँ और वजीरखाँ के निर्देशन से प्र।प्त की थी-ऐसी 
मोर इतनी कि उनकी कुशाग्र वृद्धि, शक्ति और हस्त-कुशलता पर वे त्तीनो नामी 
उस्ताद विस्मय में डूब जाते थे । वे जानते थे कि रानी उद्दंंड प्रकृति की है,इसलिए 
कमी-कभी लगता था कि हथियार न चला दे या परीक्षा के लिए छलकार न बैठे । 
यह उनका भ्रम था। रानी का बाह्य रूप प्रचंड और तेजपूर्ण था, परन्तु अंतर 
बहुत कोमल और उदार ।” 


| 
क्‍ 


| 
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उक्त उद्धरण मे महारानी के चारित्रिक गुणों का परिचय देना ही उप« 
न्यासकार का लक्ष्य रहा है पर उसमे वर्माजी की भाषा की समस्त विशेषताएँ 
भी आ गई है। प्रारंभ से ही विचार किया जाय तो 'कसरतों का शौक' के 
साथ शीघ्र विस्यात'! लाकर अरबी, फारसी या संस्कृत को एक साथ रख देने में 
उनको कोई असुविधा नही जान पडइती | 'मल्लविद्या के सुक्ष्मतम दाँव पेंच के 
स्थान पर वह 'मल्‍्लविद्या के सुक्ष्मतम भेद या भेदोपभेद' भी कर सकते थे । 
अगले वावय में टोरिया बुदेलसंडी शब्द है और दक्षिणी जनता द्वारा महाराष्टद्रियों 
के लिए उपयुक्त अपनी टकसाल में ढाला हुआ शब्द । कुश्ती का अभ्यास! मे 
फारसी और सस्कृत साथ-साथ बैठी है। 'हस्तकुशलता' का सस्क्ृत प्रचलित रूप 
इस्तलाघव' है, पर कुशलता सहज ग्राह्म है, अतः वर्माजी ने बोधगम्यता के लिए 
लाघव न रखकर कुशलता रख दिया है। साथ ही हलकार बंठना मुहावरा भी 
प्रयुक्त हुआ है और अतिम वाक्य सस्क्ृत तत्सम शब्दावली से युक्त है। इस 
प्रकार हम देखते है कि वर्माजी की भाषा में निस्सकोच सभी भाषाओ के शब्द, 
ग्रामीण प्रयोग और प्रचलित मुहावरे एक साथ मिल जाते है तथा इसे उनकी 
भाषा का सामान्य रूप समझना चाहिए । 

यदि विचारपूर्वक देखा जाय वो वृन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासों की भाषा 
प्रसगानुकूछ और पात्रानुकूल ही है अत*' उनके उपन्यासों मे स्वाभाविकता तो है 
ही पर भाषा में भी गति आ गई है। सामान्यतया वर्माजी के उपन्यासो के हिन्दू 
पात्र संस्कृत के तत्सम एवम्‌ तद्भव शब्दों से युक्त भाषा का व्यवहार करते है पर 
ग्रामीण पात्रों की बोली मे स्थानीय और ग्रामीण शब्दों की प्रचुरता है तथा 
* मुसलमान पात्रों की भाषा में उर्द-फारसी के शब्दों का स्वाभाविक ही समावेश 
हुआ है। इस प्रकार भाषा में एक प्रकार का अजीव-सा चलतापन आ गया है और 
उनके उपन्यासों मे इस सम्बंध में अनेक उदाहरण इस प्रकार की भाषा के 
मिलते है। उदाहरणार्थ: जब निशा अचल से कहती है कि उससे विवाह कर 
उसने (अचल ने) त्याग किया है तव अचल के उदगारो में सस्कृत के तत्सम 
एवम्‌ तद्मव शब्दों की ही प्रचुरता है--/'अभसली त्याग तुम्हारा है। हमारा 
समाज आज भी पिछडा हुआ है। उसी समाज के छाज संकोच मे विधवाएँ 
अपने हाड़-माँस को गला-गला कर और जला-जला कर जीवन को विताती है। 
पाखडियो और धूर्तों की पूजा होती है पर इन यातनाग्रस्त तपस्वियों को कोई 
पूछता है। पहले में सोचता था मेने वास्तव मे त्याग किया है परन्तु तुमको पाने 
के कुछ ही दिन बाद समझ में आ गया कि त्याग मैने नहीं तुमने किया है। 
अनेक स्त्री-पुरुष तुम्हारी कितनी उपेक्षा न करते होगे | वैसे ही अपने को चिता 
में जम मर जलाती रहती तो वे स्त्री-पुरप मौखिक आदर दे देते परन्तु उनकी 
नि.शब्द ग्लानि को कितनी विधवाएँ सह सकती है ? इस पर भी कहती हो कि 
मैने त्याग किया ३” 
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ग्रामीण पात्रों की माया का स्वरूप तो कुछ और ही है तथा “कुंडली चक्र 
की पूना का यह कथन दर्शनीय है मत बृलाओ, कोई अटक नही है, दाह के लिए 
गाँव भर है । मास्टर साहब है ही ।” इसी प्रकार पूना जब पहली बार अजित को 
देखती है तव-कहती है>''छावनी से रासधारी जाये हैं। मथए के रास हुइ है ॥” 
यहाँ यह भी स्मरणीय है कि ठेठ देहाती पात्र तो वुंदेलखंडी में ही वातचीत करते 
हैं; उदाहरणार्थ 'गढ़कुंडार' के अर्जून कुम्हार का यह कथन दर्शनीय है-“अर्जुन 
की बान खाके कोऊ राम को नांव लो नईं ले पाउत ।” इसी प्रकार “विराटा की 
पद्मिनी' में एक किसान कहता है-'ऐसी का जल्दी परी दाऊजी । जो कछू लटौ 
दूबरा, कनका हमाए गांठ में है, सो नजर है। हमसे ऐसी का विगरी कि अवबई 
जावो हो जय ?” 
जैसा कि हम अभी-अभी कह चुके हैं वर्माजी के उपन्यासों के मुसलमान 
पात्र अधिकतर उर्दू-फारसी मिश्रित भाषा का ही व्यवहार करते है। यहां मृग- 
नयनी' के गियासुद्दीन खिलजी की भाषा का यह उदाहरण दर्शनीय है- गयास 
ने सरूर के लहजे मे बतलाया-मोर खूबसूरत चिडिया है सो आप लोगों में से 
मोर कोई भी नही । उसको देखते ही आप छोगो को अपनी कमी डस डस लेगी । 
घोड़े का सिर्फ सिर दिखलाया गया है, इसलिए आपको याद आता रहेगा कि 
आप आधे घोडे है और आधे कुछ और । बन्दर की तसवीर पेश करने में मसलह॒त 
की हृ॒द कर दी उन कारीगरों ने । आप सब असल में बन्दर हैं-विलकुल बन्दर | 
खिलाओ तो चपड़ चूं चूं और न खिलाओ तो भी वही करे । न भछे को ठिकाने 
से रहने दे और न बुरे को ।” इसी प्रकार झांसी की रानी” मे पीर अछी की 
मोतीयाई से निम्नलिखित बातचीत में मुसलमान पात्रो द्वारा प्रयुक्त की जानेवाली 
भाषा का स्वरूप स्पप्ट हो जाता है-“में तो फर्ज और शौक दोनों के लिए मौजूद 
रहेगा । उस्ताद मुगल खां के घुरपद से जब जी भर जाये तब आपका ख्याल और 
नाटक के गीत ही मौज पैदा कर सकते हैं । सच पूछिये तो न दिन भर का समय 
हो और न मुगल खाँ साहब को सुना जा सके ४” साथही गुलमुहम्मभद पठान की 
भापा भी उसी के वर्ग के व्यक्तियो के समान है; जैसे-“बस बाई अब बन्दूक या 
कोई हथियार नही छुयेगा । अम खुदा पाक की याद में वाकी जिन्दगी खतर 
करेगा ।” जब एक अग्रेज सवार उससे रानी की समाधि के सम्बंध में पूछता है 
यह किसका मजार हैं साई साहब” तव वह कहता है “अमारे पीर का। वो वौत 
बड़ा वली था ।” 
उबत उद्धरणों से स्पप्ट हो जाता है कि वर्माजी पात्रानुकूल भाषा का 
प्रयोग करने में पूर्ण सफल रहे है और उनकी मापा में भावात्मकता का गुण भी 
विदोप रूप से है। अपने सर्वप्रथम प्रकाशित उपन्यास “गढकुंडार' में ही उन्होने कई 
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स्थलों पर भावात्मक भाषा का प्रयोग किया है। उदाहरणार्थ; बन्दी दिवाकर 
वारा को नही भूल पाता और उसे नीद आ जाती है तथा बह स्वप्न देखता है-- 
“दिवाकर ने स्वप्न देखा कि वह भोजन कर रहा है। तारा लम्बा कछोटा मारे 
परोसने को आई। एक वार परोसा और फिर परोसने रूगी ! कहा-अब बस 
करो | न मानी | हँस कर कहा, तारा, तंग मत करो । चली गई | देर तक न 
आई । भोजन सामग्री समाप्त हो गई । और माँगी | कोई न आया । चिल्ला कर 
माँगी । तब भाई तारा। उदास थी। बोली-तुम तो रुष्ट हो गये । तारा से 
रुष्ट ! असंभव ! ! किसने तुमसे कहा ? तारा मुस्कराई। कहा-तुम रुष्ट हो गई 
थीया में ? अच्छा, अब भूख नही है, पास बैठ जाओ । तुमको देखता रहूँगा। 
आजन्म, जन्म जन्मास्तर ! अनन्त काल तक । उसकी आंखों में कृतज्ञता की 
तरलता लक्ष हुई | कृतज्ञ नेत्र ! सुन्दर, मनोहर और हृदयहारी । किसने बनाये? 
क्यो बनाये ? आत्मा के गवाक्ष ! पवित्नता के आकाश ! प्रकाश के पुज। फिर 
उसके चारो ओर आमभा का एक मडलू-सा खिच गया। जंसे गढ़ के चारो ओर 
दीवार सी खिच गई हो । दिवाकर ने प्रमामडलावृत्त तारा की ओर अपने हाथ 
फैंलाये ! फीलाता गया । तारा मुस्कराती रही । पृथ्वी ने क्षितिज की सहायता से 
नम का स्पशे किया। मेघ आया,बूंद गिरी । मूमि का छोटा सा पव॑ंत बूंद के सहारे 
आकाश गंगा की निर्मल घारा को छू गया । प्रकृति और पुरुष, पुष्प और सुमंध, 
वर्ण और सुवर्ण, नेत्र और ज्योति, आशा और पुरुषार्थ, स्नेह और मृदुलता, मोह 
और प्रोति, देह नाशवान है, रूपान्तरमयी, परन्तु आत्मा अमर। प्रकाशवृत्त बढा, 
ज्योतिमंयी तारा और अन्धकाराच्छादित दिवाकर | परन्तु प्रकाश मंडल और 
बढ़ा, अधकार कम हुआ, उसका अन्त हुआ । तारा की ज्योति में दिवाकर 
तारामय हो गया । जैसे मास्कर और ऊषा, रवि और रश्मि, दोनो एकाकार, 
एक आत्मा का दूसरे में समावेश । आत्मा का लयकार। अच्छिन्न, अभिन्न, भखंड | 
इतना प्रकाश, इत्तनी दीप्ति | दिवाकर ने देखा-प्रकाश तापमय है । प्रचंड प्रकाश 
और प्रचंड ताव ! दिवाकर की देह जलने लगी ) आँख खुल गई । माथे पर भौर 
गले पर बहुत पसीना आ गया था! ” 


वर्माजो के उपन्यासों मे अलंकृत व चित्रमयी भाषा का भी प्रयोग हुआ है 
और विचारपूर्वक देखा जाय तो उक्त गृणो से पूर्ण उदाहरणो से उनके उपन्यास 
भरे पड़े हैं। उदाहरणार्थ; “अचल मेरा कोई' में कुन्ती के नृत्य का वर्णन करते 
हुए कहा गया है 'झीनी चादर के म व को व्यवत करने के लिये कुन्ती ने अपनी 
साड़ी का एक छोर, जरा सा, बहुत थोडा सा, उंगलियो को कमल का आकार 
देकर पकड़ा और ताना । दूसरे हाथ से उसने झीनी बतलाने के लिए वृत्त बनाये । 
वक्ष स्थल उमर उठा । फिर ताल के ठमक ने उसकी सारी देह को छहरा दिया। 
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बह लहर सिर तक जाकर छौटी ओर वक्षस्थल पर जाकर सिमटी और हिल गई । 
» « ुन्ती ते नाचे हुए नाच को दुहराया. . . - ! वही लहर, देहलता उसी तरह 
.हिली, कमल के पत्तो पर जैसे कमल लहरा जाय उसी प्रकार उसके उभरे हुए अंग 
लहराये ।” सच तो यह है कि उपमाओ की सृष्टि के लिए वर्माजी अत्यधिक 
प्रसिद्ध हैं और अपने उपन्यासों में वह कहीं-कही इतनी सुन्दर उपमाएं दे जाते हैं 
कि मन मुग्ध हो उठता है। 'विराठा की पश्मिनी' का एक उदाहरण देखिए “कुमूद 
ने अंगूठीवाले हाथ में गेंदे का फूल ले लिया । हाथ, सोने, हीरे और गेंदे के फूल के 
रंगों मे आधे क्षण के लिये स्पर्धा-सी हो उठी ! ” इसी प्रकार 'झाँसी की रानी” का 
एक उदाहरण दशशंनीय है-'पहाड़ों की कंदराओं में घुसे हुए, उनको भाच्छादित 
किये हुये बादलों मे होकर वह बकुछावलि छिपती हुई सी मालूम पडी और तितर 
बितर हुई जैसे ह्विलती हुई साँवली सलोनी चादर मे टंके हुये सितारे !” 


इसी प्रकार वर्माजी के उपन्यासों में काव्यात्मकता का गृण भी विद्यमान है 
और सीन्दर्य वर्णन करते समय तो वह काव्यमय चित्रण ही करते है तथा कभी' 
केमी भाषा गद्यात्मक न रहकर पद्मात्मक भी बम जाती है ।यों तो काव्यमयी भाषा 
के अनेक उदाहरण वर्माजी के उपन्यासों से दिए जा सकते है पर हम यहाँ केवल 
एक ही उदाहरण दे रहे है “खेत से थोड़ी ही दूर नदी बह रही थी। उसके एक 
'सिरे का पानी बहता हुआ दिखाई पड रहा था। चन्द्रमा की रिपटती हुई चाँदनी 
घझिलमिल जान पश्ती थी मानो चाँदी की चादरो के आवरों पर आवेर चिहचिला 
रहे हों । छोटी छोटी सी आडी सीधी लहरो की कलकल झोकों पर नाचती खेलती 
हुई खेत के पौधो की झूम पर उतर उतर पड रही थी। चंद्रिका खेत के हरे पौधों 
की अघपकी बाला को अपनी कोमल अंगुलियो से खिला-सा रही थी ।” 


चित्रात्मकता व काव्यात्मकता के साथ-साथ वर्माजी की भाषा में ओजस्विता 
मी है और युद्ध, आक्रमण या मारकाट के वर्णन मे उनकी भाषा की ओजस्विता 
तथा सजीवता देखते ही बनती है। उदाहरणार्थ-“रामगढ़ के गढ् से विराटा की 
गढ़ी पर एक निश्ञाना बाँध कर घाँय धाँय गोले बरसने छगे, और उसको दीवारें 
'एक एक कर टूटने लगी । एक गोला मंदिर पर गिरा । उसका एक भाग खंडित 
हुआ । दूसरा गिरा, दूसरा भाग खंडित हुआ | पत्थरो और ईंटों के इतने टुकड़े 
टूटकर बेतवा की धारा में गिरे कि पानी छरें छरें ही हो गया !” इसी प्रकार 
ऐतिहासिक उपन्यासों मे वीर दर्पोवितयों की भी अधिकता है; जैसे “यह आवश्यक 
नही है कि स्वराज्य की स्थापना हम अपने जीवनकाल में ही देखते। सीढी के डडें 
पर पैर रखते ही हम छत पर नही पहुँच जाते । एक ही त्याग, एक ही मरण, 
एक ही जन्म से स्वराज्य नही मिलता | स्मरण रखो, हमको केवल कर्म करने का 
अधिकार है, फल पर नही | दृढ उद्देश्य और निरंतर कर्म, हुमारा केवल घ्येप यह 
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है। जीवन कत्तव्य-पालन का नाम है, कत्तंव्य पालन करते हुए मरना जीवन का 
दूसरा नाम है।” : - ; 


भाषा की भाँति वर्माजी के उपन्यासों मे शैलीगत विविधता भी विद्यमान 
है और यो तो उपन्यासो मे शैली के अनेक प्रकार दीख पड़ते है पर सुविधा की 
दृष्टि से उसके वर्णन प्रधान शैली, विचार प्रधान शैली व हास्य व्यग्यप्रधात नामक 
मुख्य रूप माने जा सकते 'है । चूंकि वर्माजी मल रूप से ऐतिहासिक उपन्यासकार ; 
है अतः उनके ऐतिहासिक उपग्यासो में वर्णन प्रधान शैली की ही अधिकता है 
और गढों, यद्धो, सेनाओ तथा राजदरबारो के विस्तत विवरण ही दीख पडते है पर 
सामाजिंक उपन्यासों में खेत खलिहानो, पंचायत सभाओ, मेले तमाशों व तीज 
त्योहारों के भी वर्णन है । इस प्रकार वर्माजी की कृतियों मे वर्णन प्रधान शैली 
का ही आधिवय दीख पडता है और इसके बहुसख्यक उदाहरण भी मिलते है । 
जैसे “सेना के शोरगुल और जगल के कट जाने के कारण हाथी, गेडे, अरने, कुछ 
दूर शहर में हट गये, परन्तु हाथियों की चि7ग्घाड़, हवा के झोको के, साथ कभी 
कमी शिविर में सुनाई पड जाती, थी | बीच-बीच में नाहर की गरज भी । शिविर 
के जो सिपाही सिरे पर थे उनको ये आवाजे अधिक स्पष्ट सुनाई पड रही थी.। 
अलावो में !ये लक्‍कड॒पर-लक्कड डालकर प्रज्वलित अग्नि शिखाओ मे वे 
अपने डर को मिटाने का प्रयत्न कर रहे थे । दूर के पहाड घूमरे धुँधले बादलो 
को क्षाड़ी तिरछी रेखाओ मे दिख दिख जाते थे । दूर के,पेड धोखे की टट्टियो 
जैसे, और पास के ऊँचे मोटे पेडो के झुरमुट में हवा से हिल जाने-वाले पत्ते कुछ 
'धमकी सी दिखलाने वाले | जब लौ बहुत तेज हो जाती तब वे चचल चमक मे 
लुकतेनछिपते से दिखते | लो घीमी पडती तो उनके टेढे-मेढें विकृत आकार खडे 
मुर्दों के जंसे । फिर ली तेज हुई भौर तुरन्त मंद तो जैसे मुर्दों के प्रेत बन गये 
ही। दूर के हाथी की चिघ्घाड या नाहर की गरज सुनाई दी तो सिपाही अलाव 
के और नजदीक आ गये और हथियारों पर वार बार निगाह डालने लगे। इनके 
सिर पर केवल आकाश का तम्बू था ।” 


वर्माजी के उपन्यासो मे ,कोरे ऐतिहासिक तथ्य ही नही दीख पड़ते बल्कि 
प्रणय प्रसंगो व प्रकृतिं चित्रों मे उनकी भावुकता भी स्पष्टतया झलक उठती है । 
यहाँ एक उदाहरण दर्शनीय है “कुजरसिंह, भाव के प्रवाह में बहतां हुआ-सा 
वोला-यदि आपने निषेध किया तो में आपकी भाज्ञा का उल्लूघन करूँगा, यदि 
आपने अनुमति न दी तो में अपने हठ पर कायम रहूँगा-म॑ छाया की तरह फिरूँगा, 
पक्षियों की तरह मेंडराऊँगा । चट्टानो की तली में, पेडी के नीचे खोहो मे, पानी 
पर, किसी-न-किसी प्रकार वना रहूँगा। आपको भुकुटि मंग का अवसर न दंगा, 
परन्तु, निकट बना रहूँगा। साथ रखूंगा केवछ अपना खड्ग ! समय आने पर 
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पत्र मे कहा भी है “शुरू से ही मेरा स्वभाव तथ्यों की खोज और उनके आधार 
पर लिखने का रहा है। मेरा एक सूत्र है, भंग्रेजी मे--क्रिएटिव ट्रीटमेट आफ 
एक्चुअलिटी--तथ्य या वास्तविकता की सूृजनात्मक रचना। इसीलिये हर 
उपन्यास या कहानी में कोई न कोई छोटी-बड़ी समस्या लुके-छिपे या कुछ खुले 
हुए रख देता हँ--नहीं तो कोरे फिक्शन के बारे में मेरा भी वही मत समझ्िये 
जो हैरल्ड निक्‍सन का है। मात्र मनोवैज्ञ।निक चरित्रों के समावेश या यौन 
वासनाओ के उद्घाटन वाले फिक्शन का भविष्य तो क्या वर्तमान भी मुझे कुछ 
अच्छा नहीं जान पड़ता, क्योंकि, मेरे मन मे, समाज के लिए उनकी उपयोगिता 
बहुत नही है। मैने अपने लिए जो ध्येय ४० वर्ष पहले स्थापित कर लिया था 
वह परिधि में बढ़ा ही है। घटा, नही है ।” 


वर्माजी के इस दृष्टिकोण से यह स्पष्ट हो जाता है कि वह साहित्य का 
उपयोगितावादी महत्व ही स्वीकार करते है और केबल मनोरंजन ही उसका 
लक्ष्य नहीं समझते । इसीलिए शोघकर्ता स्पष्टतया कहते है कि “उनके उपन्यासों 
में 'प्र।चीन!ं हमारा मनोरंजन तथा कुतृहलूवद्धंन करने के साथ साथ हमे वर्तमान 
में कार्य करने की स्फूरतति और शक्ति प्रदान करता है। जिस प्रकार चिकित्सक 
व्यापारियों की शरीर रचना को भछी प्रकार समझने के लिए कंकालो का 
अध्ययन तथा शवों की चीरफाड़ करता है वैसे ही बर्माजी मे वतं मान को भली- 
प्रकार समझने तथा सुधारने के लिए पुरातनता का गहरा अध्ययन किया है । 
वे अतीत के अग्राह्म के दुष्परिणाम को सामने रखकर ग्राह्म को उमारते हुए 
पाठक को उसे ग्रहण करने की प्रेरणा देते है । वर्माजी ने इतिहास के चौखरटे में 
मानव की शाश्वत समस्याओं और क्रियाओं को ऐसी विधि से सजोया है कि वे 
बीते युग की कहानी होकर भी 'आज' की चर्चा हैं ! 

वर्माजी ने ऐतिहासिक तथा. सामाजिक, सभी उपन्यासों में मारत के पतन 
के मूलाधार समाज” को अपनी प्रयोगशाला बनाया है। विभिन्न घातक सामा« 
जिक कुरीतियों, मजदूरो, किसानो की हीन दशा का परिचय देते हुए उन्होने 
भारत के सामाजिक, सास्कृतिक पुनरुत्थान की योजना प्रस्तुत की है। उनकी 
दृष्टि निवेंछ को सबल, अव्यवस्थित को सुव्यवस्थित और कुरूप को सुरूप बनाने 
पर रही है । 

इस प्रकार वर्माजी के उपन्यासों में उनका व्यापक जीवन दर्शन व्यक्त 
हुआ है और सर्वेत्र उनमे जनकल्याण की भावना सजग रहती है तथा उनका 
मूल लक्ष्य सत्य शिव सुन्दरं की साधना” रहता है। सच ती यह है कि जीवन 
के ठेठ यथार्थ में आदर्श का गहरा पुट देना ही उन्हे पसन्द है भौर उसे ही हम 
उनका आदशोन्मुख बथार्थवाद कह सकते है तथा बह जीवन की प्रेरणा से ही 


११६ वृन्दावंनलाल वर्मा की उपन्यास-कला 


कला का प्रस्फुटन उचित समझते हैं। अपने एक उपन्यास 'अचल मेरा कोई! में 
उन्होने अचल द्वारा 'कला के लिये कला' के सिद्धान्त का खडन करवाते हुए 
कहलाया भी है “(यह) एक सुन्दर वाक्य है और कुछ नही । स्वान्त: सुखाय 
कुछ हो सकता है, पर कला के लिये कला तो निरण्थक्र है। बिना किसी प्रेरणा 
के कला का विकास हो ही नही सकता ।” 


उबत विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि वर्माजी के उपन्यासों में औप- 
न्यासिक तत्वों का सम्यक निर्वाह हुआ हे और उपन्याप्त-कला की दृष्टि से उनके 
उपन्यास निविवाद रूप से पूर्ण सफल है। यों हो सकता है, उनमे कतिपय 
निर्बलताएँ भी हो पर इन साधारण-सी त्रुटियों के कारण उनका महत्व कम नहीं 
हो जाता तथा उपन्यास-कलछा की दृष्टि से तो उनकी क्वृतियों में उत्तरोत्तर 
निखार ही आता गया है। इस प्रकार डॉ. पदमसिह शर्मा 'कमलेश' ने उनके 
प्रति उचित ही कहा है “वर्माजी का स्थान हिन्दी साहित्य को समुद्ध करनेवाले 
कलाकारों मे अन्यतम हैं। श्रम और सेवा के जित आदर्शो की प्रतिष्ठा उनके 
द्वारा हुई है। उनसे जीवन की भांति जीने की प्रेरणा ही नही मिचती, प्रत्युत 
निरंतर गतिशील रहने की शवित भी प्राप्त होती है ।” 


महाप्राण निराला का काव्य-कृतिल 


स्वर्गीय सूर्यकान्त ज्िपाठी निराला ऐसे सर्वतोमुखी प्रतिभा-सम्पन्त 

साहित्यकार थे जिन्होंने हिन्दी साहित्य के विविध अंग-उपांगों को समुन्तत करने 
की ओर पूर्ण घ्यान दिया किन्तु उन्हें कवि के रूप मे ही विशेष ख्याति प्राप्त 
हुई | सामान्यतः: विचारक आघृनिक हिन्दी कविता में स्वच्छन्दतावाद का पुरस्कर्ता 
निराला को ही मानते है और एक विद्वान ने तो स्पप्टव: यहाँ तक कहा है कि 
'मुक्त छनन्‍्द ही नहो, मक्‍्त आत्मा की व्याख्या निराला ने सर्वप्रथम की है | यदि 
इस विवाद को छोड भी दिया जाए कि छायावाद का आरम्मकर्ता कौन था तो 
प्रसाद, निराला, पन्‍त और महादेवी की यह चतुष्टयी सम्मिलित रूप से हिन्दी 
कविता के यगान्तर के लिए ऐतिहासिक महत्व की है। इस चतुष्टयी में निराला 
का महत्व म॒क्‍त छंद और विशुद्ध दाशनिक भावनाओं तथा कलाकार को तटस्थता 
के आख्यान मे है। जितनी विविध और एकाधथिक भाव भूमि की कविताएं 
छायावाद काल में निराला ने दी, उतनी अपेक्षाकृत किसी ने नही | प्रश्त केवल 
छायावाद की स्थापना और आरम्म का ही नही, वरन्‌ उसके पूर्ण परिष्कार और 
विकास का भी है, जिसमे निराला ने अपना अप्रतिम योग दिया है। छायावाद 
काल में ही निरालाने प्रगतिवादी भावनाओं का द्वार खोल दिया था और 'मिक्षुक 
तथा 'विधवा' में इसका प्रारम्भिक रूप मिल जाता है। स्वभावतः निराला हिन्दी 
काव्य की एकाधिक प्रवत्तियों का नेतृत्व करते हैं। बारम्मकर्त्ता और प्रतिष्ठाता 
से आगे बढ़कर उनका महत्व परिप्कर्ता और समृद्ध विकास देनेवाले पुरावा 
रूप मे भी है। सांस्कृतिक जागरण की चेतना का जितना काव्याभिव्यंजव निराला 
ने किया है उतना किसी ने नही । स्वच्छन्द काव्य के अग्नदूत के साथ ही वे सॉस्क्र- 
तिक कलाकार के उत्तरदायित्व का समुचित निर्वहन करते हैं और हिन्दी काव्य के 
ऐतिहासिक व्यक्तित्व प्राप्त काव्योन्दरोलल मे उनका महंत्व ऐतिहासिक है । इस 
कथन से हिन्दी कविता के इतिहास में मिराला का महत्व स्पप्ट हो जाता है और 
हम देखते है कि उन्हे निविवाद रूप से एक युग-प्रवर्तक कवि कहा जा सकता है, 
पर इस उल्लेखनीय उपाधि से उन्हें विभूषित करते समय यहाँ उनके काव्य-कृतित्व 
के ऐतिहासिक विकास का सक्षिप्त, पर सारगनित परिचय प्रस्तुत करना क्षावध्यक 
ही जाता है । 


मनन और मंतर्व्य १२२ 

यों तो निराछाजी ने हिन्दी साहित्य जगत म सन १६१६ में ही प्रवेश किया 
था और सन १६१६ में ही वह कुछ ऐसी उत्कृष्ट कविताएँ लिख चुके थे जिन्हे 
कि विचारकों ने उनको श्रेष्ठतम रचनाओं में स्थान दिया है पर निराछा का पहला 
काव्य संग्रह अनामिका' नाम से सन १६२३ में ही प्रकाशित हो सका। यद्यपि डॉ. 
विश्वम्मरनाथ उपाध्याय ने 'महाकवि निराला : काव्य कला और क्ृतियाँ' में 'परि- 
मर” को निराला का प्रथम कविता-संग्रह मानकर अनाभिका' को उसके पदचात्‌ 
स्थान दिया है; पर उनका यह कथन यूक्तिसगत नही है, क्योकि अनामिका का 
प्रकाशन सन १६३३ में ही हो चुका था और परिमल उसके प्रकाशन के लगभग 
छह-सात वर्ष बाद प्रकाशित हुआ । सम्भवतः उपाध्यायजी से यह त्रुटि इसलिए हुई 
होगी कि उन्हे यह ध्यान ही न'रहा कि अनामिका के दो सस्क्रण क्रमशः सन 
१६२३ और सन १६३८ में प्रकाशित हुए है तथा उन दोनों में पर्याप्त विभिन्नता 
भी है पर यह तो निरविवाद रूप से सत्य है कि 'अनाधिका'का पहला संस्करण कवि 
निराला की काव्य-सावना का प्रथम सोपान है । 

अनामिका के पहले संस्करण में निराला की प्रारम्भिक कविताएँ संग्रहीत है 
और यह ॒ रचनाएँ नारायण, मतवाला एवम्‌ समन्वय नामक पत्रों में पहली बार 
प्रकाशित हुई थी । यद्यपि इस संग्रह की अधिकाश कविताएँ साधारण स्तर की 
कही जाती है और उनका मूल्य कवित्व की अपेक्षा ऐतिहासिक दृष्टि से ही अधिक 
माना जाता है, पर इसका यह अर्थ नही कि अनामिका निरी महत्वहीन कृति है। 
सच तो यह है कि अनामिका विशुद्ध स्वच्छन्दतावादी कृति है और “यदि हिन्दी 
साहित्य में स्वच्छन्दतावाद की किसी एक क्रति को प्रतिनिधि रूप में लेने का प्रइन 
हो, तो बहुतो की दृष्टि निरालाजी की पहली अनामिका पर जाएगी ।' इस प्रकार 
अनामिका का पहला सस्करण निराला-पाहित्य ही नही, सम्पूर्ण हिन्दी काव्य 
साहित्य में अपना स्थायी महत्व रखता है! और उसमे संग्रहीत 'पंचवटी प्रसंग, 
जूही की कली! तथा तुम और में! नामक कविताएँ तो हिन्दी काव्य जगत में 
सर्वदा अभिनन्‍्दनीय मानी गई है | इनमे से 'जुही की कली' तो निराला की श्रेष्ठ- 
तम कृति कही जाती है और विचारक उसे हिन्दी काव्य का एक प्रकाशस्तम्म 
मानते हुए यही कहते है, मुक्त छनन्‍्द, ललित भावनाओं की स्वच्छन्द अभिव्यक्तित 
ओर एक अव्यक्त संकेतात्मकता के कारण यह कविता आचार प्रधान, मियमा- 
नुशासित, इतिवृत्त प्रधान द्विवेदी युगीन काव्य की विशुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में 
भाती है ।! यो तो 'जुही की कली! की चर्चा प्राय: प्रत्येक आलोचक ने की है और 
उसकी निन्दा व प्रशंसा दोनो ही हुई है, पर जैसा कि श्री गंगाप्रसाद पांडेय का 
कहना है 'सच तो यह है कि रूप-रस-रंग और प्राणमय यह कविता छायावाद की 
स्थापना का उद्घोप है। इस युग की सम्पूर्ण कलात्मकता इसमें घ्वनित है। . . . . 
जुही की कली मे व्यापक अनुभूति के साथ प्रकृति के माध्यम से कला का 


१२३ भहाप्राण निराला का काव्य-कृतित्व 


शुंगार किया गया है, किन्तु उस समय किसी ने इसकी महत्ता को नही समझा । 
कोई आलोचक भी सामने नहीं आया और प्रशंसा की अपेक्षा निराला को ऐसी 
,अविताओं को लिखने का कलूंक ही मिलता रहा । इस प्रकार सन १६१६ में 
प्रकाशित जूही की कछी” निराला की ही नहीं, अपितु समग्र हिन्दी काव्य साहित्य 
की निविवाद रूप से युगान्तरकारी कृति है । हम यहाँ यह भी स्पष्ट कर देना 
उचित समझते है कि अनामिका में संग्रहीत कविताएँ नवीन कला-विधान एवम्‌ 
मुक्त छन्दों की दृष्टि से भी उल्लेखनीय है और हिन्दी काव्य में मुक्त छनन्‍्दो को 
प्रारम्म करने का श्रेय तिरालाजी को ही मिलना चाहिए । 


सन १६२६ में निरालाजी का दूसरा कविता-संग्रह 'परिमर' प्रकाशित हुआ 
भौर “जिस प्रकार भँसू से प्रसाद को, पल्‍लव से पन्‍्त को काव्य-प्रतिष्ठा मिली, 
उसी प्रकार से परिमल ने निराला को हिन्दी का श्रेष्ठ कवि बना दिया ।' प॑रिमल 
मे अनामिका की कई कविताओं के साथ-साथ अनेक नवीन काव्य-रचनाएँ भी 
संकलित है और छायावादी काव्य-चेतना के साथ-साथ वह राष्ट्रवादी घारा का 
प्रतिनिधित्व करने मे मी सक्षम रहा है; क्योंकि उसमे राष्ट्र की नवीन आशा- 
भार्काक्षाओं को भी वाणी दी गई है। 'परिमल” तीन खंडों मे विभाजित है। 
प्रथम में मौन, खेवा, निवेदन, प्रार्थना, खोज, उपहार, प्रभाती, शेष, पतनोन्मुख, 
गीत, यमुना के प्रति, युक्ति, परलोक, प्रिया, जलूद के प्रति, तुम और मैं, जागो, 
वसन्‍्त समीर, प्रथम प्रभात, क्‍या दूँ, माया, आध्यात्म फल, गीत, आदान, प्रदान, 
गीत, गीत एवम्‌ स्मृति नामक तैतीस कविताएँ है | द्वितीय खंड मे भर देते हो, 
स्वागत, ध्वनि, उसकी स्मृति, अधिवास, विधवा, पहचानो, कविता, भिक्षुक, 
संध्यासुन्दरी, शरत्पूणिमा की बिदाई, अजलि, दीन, घारा, आवाहन) वन कुसुमों 
की शय्या, रास्ते के फूल से, स्वप्न, स्मृति, वह, विफल वासना, विस्मृत भोर, 
प्रपात के प्रति, सिर्फ एक उन्माद, कण, आग्रह व बादल राग शीपेक क्रमशः छह 
कविताएँ प्रभुति कुल इकतीस काव्य“रचनाएँ संकलित है। इसी प्रकार तृतीय 
खंड में जुही की कछी, जागृति में सुप्ति थी, शेफालिका, जागो फिर एक वार! 
शीर्षक दो कविताएँ; कवि, स्मृति, चुम्बन, महाराज शिवाजी का पत्र, पचव्टी 
क्षीपंक पाँच कविताएँ और जागरण नामक कुल चौदह कविताएँ संग्रहीत है। 
इस प्रकार 'परिमल' में संगृहित अठहृत्तर कविताओ का वर्गीकरण प्रार्थना परक 
फविताएँ, प्रकृति सम्बंधी कविताएँ, प्रेम विषयक कविताएँ, नारी सौन्दर्य विषयक 
कविताएँ, देश-प्रेम सम्बधी कविताएँ, आध्यात्मिक कविताएँ और समाज विषयक 
कविताएँ नामक आठ वर्मो मे किया जाता है। साथही इन वर्गों से यह भी 
स्पष्ट है कि 'परिमल' में निराला की वहुस्पशिनी प्रतिभा के दर्शन होते हैं और 
उसे कवि का प्रतिनिधि काव्य संकलन ही समझना चाहिए । 
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लगभग सात वर्ष पश्चात्‌ निराला के एक सौ एक ग्रीतो का संकलन 
जीतिका' नाम से प्रकाशित हुआ और विचारक इसे भी हिन्दी साहित्य में एक 
महान परिवर्तन प्रस्तुत करनेवाली कृति मानते हैं तथा सुप्रस्िद्ध कवि श्री जय- 
शंकर 'प्रसाद' ने गीतिका का परिचय देते हुए कहा है 'गीतिका हिन्दी के लिए 
सुन्दर उपहार है। उसके चित्रों की रेखाएँ पुष्ट, वर्णो का विकास मास्वर है । 
उसका दाशनिक पक्ष गम्मीर और व्यजना मूत्तिमती है। आलम्बन के प्रतीक, 
उन्ही के लिए अस्पष्ट होगे, जिन्होने यह नहीं समझा है कि रहस्यमयी अनुभूति 
युग के अनुसार अपने लिए विभिन्न आधार चुना करती है। केवल कोमलता ही 
कवित्व का मापदंड नहीं है। निरालाजी ने कोमछता और ओज, सौन्दर्य भावना 
और कोमल कल्पना का जो माधघुर्थ॑मय संकलत किया है, वह उनकी कविता में 
शक्ति-साधना का उज्ज्वल पर्चायक है । वस्तुत, 'गीतिका' गीति साहित्य का एक 
सर्वथा नवीन जयोग है और उसमे भाव एवम्‌ संगीत की धाराएँ एक नवीन 
पद्धति पर प्रवाहित होती है तथा कुछ विचारक तो निराला की गीतिका को 
सगीत के क्षेत्र मे भी एक नूतन प्रयोग मानते हुए निराला को संग्रीत की एक 
नवीन अन्विति का प्रारम्मकर्ता बतछात्ते हुए किसी प्रचलित नामावली के अभाव 
में उसे निराला संगीत काव्य' ही कहते है | इस प्रकार 'गीतिका' की नए प्रयोगों 
से यूक्त ही समझना चाहिए और उसके गीतो में भाव, सगीत व विचार का 
अद्भुत संगम है. तथा इसे कोई मी अस्वीकार नहीं कर सकता कि “गीतिका' के 
गीतो में भावाविष्ट करने की अपूर्व क्षमता है। 


सन १६३८ में निराछा की 'अनाधिका' का द्वितीय सस्करण प्रकाशित हुआ, 
पर यह पहले संस्करण से सर्वथा मिन्च था और इसमें उसकी कोई भी कविता न 
होने के कारण कुछ समीक्षक इसे अनामिका (द्वितीय माग) भी कहते है, पर 
स्वयं कवि ने इसका नामकरण “अनामिका' ही किया है । इसमे कोई सदेह नहीं 
कि यह काव्यकृति कवि की प्रीढ़ता का पूर्ण परिचय देती है और श्री धवंजय 
वर्मा के कथतानूसार 'अनामिका निराला का भ्रतिनिषि काव्य संग्रह है, उसी अथ 
में जिस अर्थ में प्रसाद की कामायनी । यहाँ मेरा तात्पर्य अनामिका और कामा- 
यनी की समता या तुलना का नही, अपितु काव्य जीवन में उन ग्रन्थों के महंत्व 
का है। जिस तरह प्रसाद की स्थायी कीति का स्तम्म कामायनी है उसी तरह 
निराला की स्थायी कीति अनामिका से मानी जाएगी । इसका कारण यही है कि 
यहाँ निराछा का कवि व्यक्तित्व चेतना के इतने विभिन्न स्तरों और जायामा मं 
अभिव्यवत होता है, जिसने एक ऐसी स्वाधीन चेतना का विकास किया है जो 
जीवन के विभिन्न परिपाब्वों को छू सकती है। निराला उन्मुक्त होकर विस्तृत, 
व्यापक और विराट की साधना करते है। अब तक उनकी कांव्य, कछा, अनुभूति 
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भीर अभिव्यक्ति पूर्ण प्रौढ़ हो चुकी है। यहाँ आकर स्वच्छन्दतावादी काव्य और 
निराला अपना उस्मुकत आत्मप्रसार करता है। सम्पूर्ण निराछा अनामिका में 
देखे जा सकते है ।' श्री घनंजय वर्मा के कथन का अभिप्राय यह नही है कि 
अनामिका' द्वितीय संस्करण के पूर्व और पश्चात्‌ की निराला की काव्यक्षृतियाँ 
कोई महत्व नही रखती बल्कि वह तो यही सिद्ध करना चाहते है कि समस्त 
दृष्टियो से 'अनामिका' निराला का ही नहीं पूरे स्वच्छन्दतावादी युग का प्रतिनिधि 
काव्य संकलन है । 


'अनामिका' के द्वितीय सस्करण में प्रेयसी, प्रेम के प्रति, रेखा, वसंत की 
परी के प्रति, वारिद वंदना, उत्साह, प्रिया से, कविता के प्रति, मित्र के प्रति, 
दानू, वह तोडती पत्थर, वन बेला, नरगिस, सरोज स्मृति व राम की दक्तिपूजा 
आदि कई उल्लेखनीय कविताओं के साथ-साथ 'गीतिका' की भाँति चौदह गीत भी 
संकलित हैं, जो कि शीपंकवद्ध है। साथ ही उसमे रवीन्द्र और विवेकानन्द की 
रचनाओ के कुछ अनुवाद भी संग्रहीत है पर उनमें भी कवि निराछा की स्वतन्त्र 

व्य-प्रतिमा के हो दर्शन होते है। इस प्रकार प्रस्तुत काव्यकृति में विषय 
विविधता, कछागत विशिष्टता और कवि कर्म के प्रति सचेत जागरूकता है तथा 
समीक्षक उचित ही कहते है कल्पना और व्यक्त-अव्यक्त सूक्ष्म सौन्दर्य के 
चित्रकार सुष्टा कवि से छेकर गीतकार, अद्वेतवादी दार्शनिक, रहस्थवादी कवि, 
प्रगतिशील तत्वों और यथार्थवादी बैली के कवि तथा सास्क्ृतिक कलाकार के 
इन परिवेशों के साथ महत्‌ काये के ओौदात्य से समन्वित रचनाओ के कारण ही 
हम अनामिका' को निराला का प्रतिनिधि काव्य संग्रह कहते है ।' 


'अनामिका' के द्वितीय संस्करण के पचात निराला की एक अत्यन्त महत्व- 
पूर्ण काव्यकृति तुलसीदास! प्रकाशित हुई और केवछ सो छन्‍्दो का यह काव्य 
छायावादी काव्य कछा का चरम परिष्कार कहलाता है तथा विचारको का यही 
कहना है कि छायावादी काव्य की एक चरम परिणति कामायनी है, दूसरी 
तुलसीदास । कामायनी जीौर तुलसीदास के रूप मे छायावादी कला को दो प्रबन्ध 
काव्य की उपलब्धि हुई है। तुलसीदास व्यक्ति अस्तर्मन का मनोवैज्ञानिक मूमि 
पर विग्लेषण और इतिहास के परिपादर्व मे सास्क्ृतिक अध्ययन है। साथही 
प्रकृति के सूक्ष्म व्यक्त सौन्दर्य में आध्यत्मिक सत्ता का दर्शन ।! निराला ने 
तुलसीदास में मध्यकालीन भारतीय इतिहास पर एक नवीन दृष्टि डाली है बीर 
इस काव्यकृति के नायक तुलसीदास का मानसिक आन्दोलन इन चार आधारो 
या आन्दोलनों पर स्थिर है--हिन्दुओ का या भारतीयों का सॉस्क्रतिक पतन 
प्रकृति की " रमणीय छठा, पत्नी के प्रति रति और जगत्‌ या राम के प्रति 
उम्मृखता । 'तुल्मीदास' मे कथा और चरित्र-चित्रण विपयक गवीनताओ के 
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साथ-साथ युगीन प्रभाव एवम्‌ उसकी व्यंजना भी देखी जा सकती है। साथ ही 
इस चिन्तन प्रधान दाशंनिक भावपूर्ण काव्य में एक स्थान पर प्रत्यक्ष ही 
पूंजीवादी व्यवस्था के प्रति व्यंग्य व शोषण के प्रति कवि का तिरस्कार व्यक्त 
हुआ है-- 

वह रंक यहाँ जो हुआ भूप, निश्चय रे 

चाहिए उसे और भी और 

फिर साधारण को कहाँ ठौर ! 


सन १६४२ में प्रकाशित मिराला की काव्यक्ृति 'कुकुरमुत्ता” को व्यंग्य 
(527०) काव्य कहा जाता है और डॉ. रामविलास शर्मा के कथनानुसार ऐसा 
'शिष्ट व्यंग्य, सच्ची अंतर्व्यया से निकला हुआ, जो पढ़ते ही सहृदय को प्रभावित 
भी कर सके, साहित्य में बहुत कम देखने को मिलता है ! ' डॉ. प्रेमनारायण शुक्ल 
ने तो आधुनिक साहित्य के सम्बन्ध में प्रगति का इतिहास कुकुरमृत्ता से ही माना 
है । वस्तुत: 'कुकुरम्त्ता' में निराछाजी की कुकुरमूत्ता, गर्म पकौड़ी, प्रेम सगीत, 
रानी और कानी, खजोहरा मास्को डायलाग्ज एवम्‌ स्फटिक शिला नामक सात 
कविताएँ संग्रहीत है तथा वह सभी कविताएँ प्रतीको के माध्यम से साधारण जन 
जीवन की व्याख्या करने के कारण प्रगतिवादी भी कहलाती है। इस प्रकार 
कुकुरमृत्ता' में गुलाव पूजीवाद या शोषक और कुकुरमुत्ता जन साधारण या 
शोषित का प्रतीक है तथा उसमें जीवन के विविघ पाइरवों पर व्यंग्य किया गया है । 


'कुकुरमूत्ता' के पश्चात निराला की “अणिमा” प्रकाशित हुई और उसमें 
उनकी सन १६३६-४३ के मध्य [लिखी गई स्फूट कविताएँ संग्रहीत हैं तथा वह 
कवि-व्यक्तित्व के विविध रूपो की अभिव्यक्ति करती हैं | इस प्रकार 'अणिमा! में 
“एक ओर विषाद, निराशा के स्वर हैं, रहस्य, आलोक और भक्ति का प्रश्नय है 
तो दूसरी ओर समाज क्के विद्रुप और विकलांग पर प्रह्मर है । एक ओर अतीत का 
लेखा-जोल्ा है, आात्मपरिचय है, तद्गूप सन्‍्तोपष है, साहित्यिक वन्धुओं का प्रशस्ति 
अंकन है; दूसरी ओर विश्वंखछता, असम्बद्धता, अस्पष्टता और भ्रम ।” 'अणिमा! 
में संग्रहीत रचनाएँ प्रशस्तिमूलक व श्रद्धांजलि-सम्बन्धी और विविध विपयक्र 
तामक दो वर्गो में विभाजित की जाती हैं | इनमें से व्यक्ति विशेष पर लिखी गई 
प्रशस्तिमूलक रचनाओं को हिन्दी साहित्य के लिए सवंधा नवीन वस्तु समझा 
जाता है और वह कवि की गृण ग्राहकता व हृदय की विशाछ॒ता का वोध कराने 
में सक्षम भी रही हैं। इनमे से सन्‍्त कवि रविदास, भगवान वृद्ध, आचार्य राम- 
चन्द्र शुक्ल, जयशंकर 'प्रसाद', महादेवी वर्मा, घविजयलक्ष्मी पंडित और स्वामी 
प्रेमानन्द आदि पर लिखी गई कविताएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इसी प्रकार 
विविध विषयक कविताओं में से कुछ तो दीध॑ और रूघु कविताएँ हैं तथा कुछ 
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गीत पर 'अणिमा' की समस्त काव्य रचनाओ में 'सहस्वाब्दि' ही विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है | इसमें विक्रम के १००० संवत्‌ तक के भारतीय इतिहास व संस्कृति 
का ओजस्वी वर्णव किया गया है और ऐतिहासिक चेतना व राष्ट्रीय जागरण की 
अभिव्यक्ति से वह ओतप्रोत भी हैं । 
यद्यपि सन १६४३ के लगभग निरालाजी 'ेला' नामक काव्य-संकलन की 
रचना कर चुके थे पर उसका प्रकाशन कुछ विलम्ब से हुआ और विला' में कुछ 
स्वतन्त्र गीतो के अतिरिक्त अधिकतर उर्द के अनुसरण में गजल शैली की रचनाएँ 
हैँ तथा उर्दू काव्य की अलंकृतियों और मुहावरों का भी अधिकाधिक प्रयोग होने 
के कारण 'वेला' को एक नए प्रयोग के अतिरिक्त कुछ नही कहा जा सकता। 
उसका एक उदाहरण दर्गनीय भी है-- 
चढ़ी हैं आँखे जहाँ की उतार लायेगी । 
बढ़े हुओ को गिराकर सवार लायेगी । 
सन्‌ १६४६ में निराछा का एक अन्य काव्य संकलन 'नये पत्ते प्रकाशित 
हुआ जिसमे कुछ नवीन कविताओं के साथ-साथ *ुकुरमृत्ता' में सकलित सात 
काव्य रचनाओ को भी संग्रहीत कर दिया गया और हमे नये पत्ते' में कवि की 
काव्यचेतना के सामाजिक, वाह्मोन्मुखी व समाज शास्त्रीय नामक विविध रूप 
दीख पढ़ते हैं | इसमे कोई सन्देह नही कि नये पत्ते” में नये प्रयोग और नई काव्य 
भूमियों को गोचर है तथा उसे एक ओर तो कुकुरमृत्ता' संग्रह की हास्य-व्यंग्यमयी 
शैली का परिप्कृत रूप कहा जाता है और दूसरी ओर नई दिशा का निखार होने 
के कारण वह प्रयोगवादी कृति भी मानी जाती है। नये पत्ते' में प्रकृति का सवधा 
नवीन चित्रण भी किया गया है और प्रकृति चित्रण में कल्पना का स्वरूप नर 
होकर यथार्थ की सप्राणता ही है। इसीलिए कवि ने सामान्य देहाती घरों के 
समीप के नीम, बरगद व खेतों के सामान्य और यथार्थ चित्र अंकित करते हुए 
वेलगाडियों का दलदल में फेसना, सियारो की जोड़ी का मिलता व पहाड़ों भर 
नदियों को भी सस्वर रूप दिया है | जैसे--- 
हरे उस पहाइ पर 
पयस्विनी अर र रर 
बहती चली आती है 
नये पत्ते" के पश्चात्‌ साहित्यकार संसद, प्रयाग द्वारा निराला की पूवववर्ती 
काब्य कृतियों में से कुछ सुन्दर काव्य रचनाओं का चयन कर “अपरा' नामक 
काव्यक्ृति प्रकाशित की गई और विचारक इसे अपने ढंग का अकेला काव्य संकलन 
मानते हुए यही कहते हैं, 'अपरा में निराला के काव्य-व्यक्तित्व का एक बहु 
बडा भाग संकलित है” पर स्त्रय॑ निराछा ने एक स्थान पर अपरा को कपूर्ण माना 
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है | यहाँ यह स्मरणीय है कि स्वयं निरात्यजों अपरा' में कुकुरमृत्ता को भी 
संकलित करना चाहते थे, पर श्रीमती महादेवी वर्मा ने उसे संकलित करना पतम्द 
नहीं किया । 

अपरा' के पबच्चात ऋ्रमण: सन्‌ १६५० और सन १९५३ में निराला के दो 
काव्य संग्रह वर्चना' और बाराधदा' नामक प्रकाशित हुए जिन्हे कि हिन्दी गीति 
काव्य के अन्तगंत स्थान दिया जाता है तथा जिनमें कवि की गीत सृप्टि का 
दूसरा मोड़ मिलता है | वस्चुत: कवि अब बेला की गजल शैली और नए पत्ते के 
सामाजिक ब्यंग्यों को पार कर बात्मगत होता जान पड़ता है तथा एक विचारक 
के कथमानसार कवि उच्च और उदात्त भावाभिव्यक्ति के लिए कोई विशाल 
चित्र नही छेता, नूक्षित रूप में बल्प चित्र में ही सत्र कुछ कह देता है। यहाँ 
निराला की कन्ता में प्रवत्त छाघव का समावेथ होता है। यह काव्य की नई 
भूमि है | कुछ पंक्तियों और अल्प परिवेश में मी महती कल्पना और बौदात्य का 
समावेध हो सकता है, यह 'अचेना' और भाराघना' के लबु-लघ गीत प्रमाणित 
करेंगे । इस प्रकार इन दोनों काव्य संकलनों को निराला काव्य का एक और 
नया आयाम ही समझना चाहिए तथा इसमें कोई संदेह नहीं कि कलागत विजि- 
प्टताओं की दपष्टि से भी अचेना' व आराघना' के गीत सराहनीय हैं,क्योकि 
भाषा की भी नया मोद दिया गया है। लोक जीवन में फंले हुए सुन्दर और 
अर्थ॑ब्यंजक शब्दों का प्रयोग इसके पूर्व नही दीख पड़ता । हम यहाँ यह भी मानते 
हैं कि अचंना' व आराधना में कतिपय अटपर्ट भावों और शब्दों का भी प्रयोग 
हुआ है, पर इसे कवि की मानसिक विश्वांति की अभिव्यक्वि ही समझना चाहिए 
तथा ऐसे प्रसंग अपवाद स्वरूप ही हैं । 

सन १९४४ में निराला का अन्तिम काव्य संग्रह गीत गुंज” प्रकाशित हुआ 
बौर 'अर्चना- व आरावना' की भाँति उसमें भी संकलित कविताएँ कवि की आत्म- 
समपेण या प्रपत्ति मावना की प्रतिनिधि हैं, जो सम्मवत: कवि के बढ़ते हुए 
शारीरिक व मानसिक विकारों के रूप में लिखी गई हैं 


सुख का दिन डूबे डूब जाय 

तुमसे न सहज मन ऊब जाय । 
भौर भी-- 

पार पाराबार जो है, स्नेह से मून्कक्ों सिखा दो 

रीति क्या, कैसे नियम, निर्देश कर करके सिखा दो 

यदि विचारपूर्वक देखा जाए तो 'गीत गूंज' के समी गीतो में प्रकृति सौन्दर्य 

के प्रति कवि का अनूठा आकर्षण भी दीख पइता है गौर मापा की सरलता 
अनुप्रासों का आधिक्य, नए व सटीक मुहावरे जो कि निराला की परवर्ती कविताओं 


5 


१२९ हाप्राण निराछा का काव्य-क्नतित्व 


में बहुतायत से पाए जाते हैं, गीत गज में भी विद्यमान हैं क्तः निराला के इस 


घ 
बन्तिम काव्य संकलन का भी अपना स्थायी महत्त्व है । 
स प्रकार हम देखते हैँ कि छझवागिका, प्रथम संस्करण से गीत गंज तक 
निराला की काव्य-साधता निरंतर खझांखछावद्ध रूप में 
वहाँ यह भी स्मरणीय है कि निराला का व्हुत-सा साहित्य अमी तक बप्रर्काः 
प्र उनके अन्तिम वर्षो के पचास से अधिक री] ँ 
ना होते हुए भी हम यहाँ यह कह सकते हैं कि निराला का प्रकाशित काव्य 
साहित्य ही उन्हें यूगों ठक साहित्य में नह॒त्त व्यय 
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रहेगा और इसीलिए समीक्षक निराछा को झताच्दी का कवि तथा उनके काब्य को 
शताब्दी का काव्य मानते हैं । एक डिद्वान ने उच्दि ही कहा है 'निराछा काव्य 


साहित्यिक अमरता की प्रतीक बनेंगी ।' 


बेनीपुरी की गेहूँ और गुलाब! 


वस्तुतः श्री रामवृक्ष 'बेनीपुरी' बहुमुखी प्रतिभा-सम्पन्न साहित्यकार हैं और 
उन्होने कविता, नाटक, उपन्यास, कहानी, संस्मरण, यात्रा साहित्य, रेखाचिन्न व 
निवन्ध आदि विविध पाहित्य-रूपो की अपनी लेखनी से अलंकृत कर यह सिद्ध 
कर दिया है कि वहु न केवछ सफल कवि है अपितु उत्कृष्ट गद्यकार भी है। उनकी 
गद्य-साधना का सम्यक्‌ परिचय कुछ थोड़े से पृष्ठों में नही दिया जा सकता क्योकि 
उनकी बहुसंडयक गद्य-रचनाओ का सक्षिप्त परिचय देने के लिए अच्छी खासी 
पुस्तक लिखनी होगी अतः: हम यहाँ उनकी एक उत्कृष्ट कति गेहूँ और 
गुलाव' का सक्षिप्त पर सम्बक्‌ मूल्याकन करते हुए यहाँ हिन्दी गद्य साहित्य को 
उनकी देन स्पष्ट करने का प्रयत्न करेगे । 


यद्यपि बेवीपुरीजी ने थोहूँ और गुलाब' के मुख-पृष्ठ पर अपनी इस कृति 
को शब्दचित्र घोषित किया है और प्रारंभिक निवेदन मे उन्होंने इसे शब्दचित्रों 
का सकलत ही माना है तथा कालातर मे जब 'बेनीपुरी ग्रंथावछी” का पहला खंठ 
प्रकाशित हुआ तव उप्तमें भी "गहें और गुलाब” को शब्दचित्र ही कहा गया है। 
इस प्रकार गेहूँ और गुलाव को दब्दचित्र-जिसका कि रेखाचित्र नाम अधिक 
प्रचलित है--नामक साहित्यिक विधा के अतर्गंत रखना ही समीचीन होगा पर 
हमारे यहाँ विचारकों ने उसका परिचय देते हुए उसे भिन्न-भिन्न साहित्यिक 
विधाओ में स्थान दिया है अत हम यहाँ सर्वप्रथम उन विचारकों के मतो का 
मृल्याकन करना आवश्यक समझते है । 

अपनी हिन्दी निवन्धकार' नामक कृति में डॉ. जयनाथ “नलिना ने 
श्री रामवक्ष वेनीपुरी' के निबन्ध-कृतित्व पर प्रकाश डालते हुए "गेहूँ और गुलाव' 
को भावात्मक निवन्धों का सकलन माना है तथा डॉ. मोपीनाथ तिवारी ने “साहित्य 
सरोवर” नामक अपने निवन्ध-सग्रह में आधुनिककालीन हिन्दी निवम्ध साहित्य का 
विकास स्पष्ट करते हुए बेनीपुरीजी को भावात्मक निवन्धकारों में स्थान प्रदान 
करते हुए उनकी 'गेहूँ और गूलाब' को मावात्मक निवरधों का संकलन ही कहा है । 
इसी प्रकार टॉ बहा दत्त शर्मा ने 'हिन्दी साहित्य में निवनध' नामक कृत्ति मे बेनीपुरीजी 
को भावात्मक निवन्धकारों में स्थान प्रदाव फरते हुए एक ओर तो यह कहा है कि 
गेहूं और गुठाव' में सस्मरण तथा रेखाचित्र सगृहीत हैं और दूसरी ओर वह यह 
भी कहते है कि “गेहूं और गृलाव देः अधिफाण निवन्धों मे सस्कृति का उद्घाटन 
प्रतीकात्मक ढग से किया गया है” अत इससे यह स्पप्ड हो जाता है कि वह 'गेहू 
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और गुलाव' में संगृहीत रवनाओ को निबंध ही मानते है। साथही डॉ. प्रभाकर 
माचवे ने 'गेहूँ और गुलाब” को सुन्दर संस्मरणों एवम्‌ छोटे छोटे शब्दचित्रो का 
संकलन मानते हुए भी वेनीपुरीजी के सम्बन्ध में यह कहा है कि “वे रेखाचित्र 
और संस्कारनु मा निबन्ध लिखने में बहुत ही सिद्धहस्त है” अतः इससे यही जान 
पडता है कि वह शब्दचित्र या रेखाचित्र को निबन्ध के अंतर्गत हो मानते है। 

यहाँ यह स्मरणीय है कि डॉ माचवे की भाँति कुछ अन्य समीक्षकों ने भी 
संस्मरण और शब्दचित्र या रेखाचित्र को निबन्ध के अतगंत ही माना है तथा 
डॉ. शंकरदेव अवतरे ने अपने शोध-प्रवन्ध हिन्दी साहित्य में काव्य रूपो के प्रयोग 
में स्पष्टतया निबन्ध परिवार के अतर्गत संस्मरण और रेखाचित्न की गणना की है। 
वास्तव में निवन्ध, संस्मरण और रेखाचित्र या शब्दचित्र तीनो ही सर्वथा पृथक्‌ 
पृथक्‌ स्वतंत्र विधाएँ है। इतना ही नही डॉ बलवत लक्ष्मण कोतमिरे ने भी अपने 
शोध-प्रवन्ध “हिन्दी गद्य के विविध साहित्य रूपो का उद्भव और विकास के 
पाँचवे अध्याय मे निबन्ध साहित्य का विकास स्पष्ट करते हुए निवन्धों के ही 
अंतर्गत संस्मरणों और रेखाचित्रों की गणना की है तथा वह यह भी कहते है कि 
/रामवृक्ष बेनीपुरी के माटी की मूरते तथा गेहूँ और गुलाब नित्नन्ध संग्रहों मे 
बहुत अच्छे रेखाचित्र मिलते है ।” इसी प्रसग में हमे श्री शिवदानर्सिह चौहान की 
(हिन्दी साहित्य मे अस्सी वर्ष” नामक कृति के इस कथन को भी स्मरण रखना 
चाहिए कि “रामवृक्ष बेनीपुरी के रेखाचित्र भी निवन्धों की श्रेणी मे रखे जा 
सकते है ।” इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि श्री. शिवदान्िह चौहान गेहूँ और 
गुलाब! को निबन्ध-संग्रह मानना ही अधिक समीचीन समझते है। इसी प्रकार 
डॉ. अष्टभुजा प्रसाद पांडे ने अपने शोध-प्रबन्ध हिन्दी गद्य काव्य : उद्भव और 
विकास' में वेनीपुरीजी की 'माटी की मूरते' नामक कृति को रेखाचिन्र मानते हुए 
भी उसे गद्यकाव्य की आभा से आलोकित माना है पर अपने इस जोध-प्रबन्ध के 
सातवे अध्याय में विशिष्ट कलाकार' शीषंक के अवर्गत श्री. रामवृक्ष बेनीपुरी' 
के कृतित्व पर विचार करते समय उनकी गेहूँ और गुलाब” की ही विवेचना की 
है अतः इससे स्पष्ट है कि वह इसे गद्यकाव्य के अतर्यत स्थान प्रदान करने के पक्ष 
में है । 

चेकि कुछ विचारको ने शब्दचित्र या रेखाचित्र को कहानी के अंतर्गतही 
स्थान दिया है और डॉ लक्ष्मीनारायण छाल ने अपने शो ब-प्रवन्ध हिन्दी कहा नियो 
की शिल्पविधि का विकास” में स्पष्टतया उसे कहानी की सहायक्र शैली माना है 
तथा "गेहूं और गुलाव” मे सकलित 'घासवाली' व 'किसको लिख रहे है' आदि कुछ 
रचनाये कहानी के कुछ अधिक समीप जान पड़ने के कारण कतिपय विचारक 
गेहूँ और गूलाव' को शब्दचित्र व कहानी दोनो का संकलन मानने के पक्ष में है ! 
हम यहाँ यह भी रुपष्ट कर देना उचित समझते है कि डॉ. गोविन्द त्रिगणायत ने 


। 
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शास्त्रीय समीक्ष। के सिद्धान्त! (द्वितीय भाग) और डॉ. पद्मसिह शर्मा 'कमलेश! 
से 'हिन्दी गद्य विकास और परप्परा' में गेहूं और गुलाब' को रेखाचित्र या शब्द- 
चित्र हो माना है तथा वह दोनों ही विह्वत रेखाचित्र या शब्दचित्र को साहित्य 
को अन्य विधाओं से सर्वया भिन्न ही मानते है । 
यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो रेखाचित्र या शब्दचित्र को निबन्ध या 
कहानी के अंत्तगेंत रखना अथवा संस्मरण और गद्यक्ताव्य के अंतर्गत उसका समावेश 
करना युक्तिसंगत नहीं जावू पडता क्योंकि त्तात्त्विक दृष्टि से तो रेखाचित्र या 
शब्दचित्र निविवाद रूप से एक पृथक साहित्यिक विधा ही है और कई विचारकों 
ने उसे पृथक साहित्यिक रूप मानकर ही उसका स्वृरूप-विश्लेषण किया है तथा 
श्री. शिवदानसिह चौहान का तो स्पष्टतया यही कहना है “कला के अन्दर रेखा- 
चित्र की एक स्वतंत्र सत्ता है, उसे पढने के वाद पाठक को समाज या व्यक्ति की 
जीवन-बा रा के अगले मोड या प्रवाहों को जानने की आवश्यकता नही रह जाती | 
वह उत् पूरी तस्वीर को पढ़कर सतुष्ठ हो जाता है और चूंकि रेखाचित्र एक 
चित्र है इस कारण उसका वष्पं-विषय कल्पना-प्रधान भी हो सकता है और 
वास्तविक भी ।” इसी अकार डॉ. गोविन्द त्िभुणायत का कहना है कि “साहित्य 
की अत्य विधाओ के सदृश ही रेखाचित्र मी कछाकार की किसी व्यक्ति, वस्तु या 
घटना के पूर्व सन्निकर्ष से उद्भूत क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं की अभिव्यक्ति है | 
किन्तु उसकी जिल्पविधि अपनी स्वतंत्र है। उसको यह स्वतंत्र शिल्पविधि उसे 
समकक्ष और सदृश साहित्यिक विधाओ से अलग किय्रे हुए है ।! इस प्रकार रेखा- 
चित्र या शब्दचित्र को अन्य सभी साहित्यिक विधाओ या साहित्य रूपों से प्रथक 
ही समझना चाहिए और जो विचारक उसे अन्य किसी भी साहित्य विधा के 
अत्तर्गत मानते है वह वास्तव में उसके प्रति न केवक अस्याय करते हे अपितु इस 
कोटि की रचनाओ के प्रति अपना सही मत भी व्यक्त नहीं कर पात्ते ॥ संभवतः 
पही कारण है कि 'गेहें और गुलाव' मे सक्लित रचनाओ के प्रति समीक्षकों के 
उद्गारो में मत-बेपरीत्य देख पडता है । 
हम यह मानते है कि वेयक्तिकता के कारण अपनी सवेदनाओं के प्रद्ाह में 
शब्द्चित्कार या रेखाचित्रकार की शेली मे गद्यक्ाव्य का सा प्रवाह आ जाता है 
और “देचीपुरी' की 'गेहें और गुलाव' मे सकलित रचनाओ मे नी स्वाभाविक ही 
कही-कहीं अनूठी गद्य-काव्यात्मकता सी दीख पड़ती है; जैसे “चन्द्रमा ऊपर 
बहता गया । उसी समय सामने का जो पीपल वग पेड है, उस पर पर रखती, 
फिसलती, खिलखिलाती, उठती, हाँ, पत्तों की मधुर मर्मर प्वनि उसकी 
घिलमिलाहुट ही तो थी । पीपल के पेड़ का जो हित्सा चन्द्रमा की मोर था, 
वहाँ तो यह कीड़ा कुतूहुठ हो रहा था, दाक्ती हिस्सा वेसा ही रतब्ब, अन्यमनस्क, 
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उदास । उस उदासी की पृष्ठभूमि मे यह चक्रमक, झटमलछ, मर्मर और भी 
प्र ण॑ंन्मादक लग रहा था। भाँखों को इस तरह खीच लिया था इस दृश्य ने 
कि चाँद की सुध भी भूल गई होती; किन्तु एक-ब-एक अँधेरा होता देख, 
आम्रमान की ओर नजर दोड़ाई । अब वहाँ एक अजीम समा था। हृप्तकुमार 
शैवाल जाल में फेंसा है। बादल का न जाने कहाँ से एक टुकड़ा आकर उसे 
ढॉपने पर ठुला है। हंस के बच्चे की वह बार-बार उस शैवाल जाल को छिन्न- 
भिन्न करने की चेष्टा कर रहा है। कभी बादल उसे ढक लेता है, कभी वह उसे 
चरका देकर निकल भागता है । फिर बादल दौडता है, उसे ढँक लेता है। तब 
आकाश सागर में गोते लेकर फिर उससे अलग, दूर जा निकलता है--रादगरनातें 
सुन्दर, ताजा चेहरे को चमकाते हुए । बहुत देर तक यह बादल और चदन्द्रमा 
की आऑशखमिचौनी होती रही । आखिर वायु के एक जबरदस्त झोके ने चन्द्रमा 
की मदद की। वह बादल का टुकड़ा न जाने कहाँ भगा दिया गया। चाँद 
ठहावा मार-मारकर हँसता रहा।” 


वास्तव में इस प्रकार के गद्याशों के भाधार पर गेहूँ और भूलाब' को 
गद्य-काव्य मानना उचित नही जान पड़ता क्योकि इस प्रकार के अवतरण तो हमे 
उपन्यास, नाटक और कहानी में ही नही बल्कि निबंध तक में दृष्टिगोचर होते 
है अतः जब हम इन सभी साहित्य रूपो को गद्यकाव्यात्मकता से युक्त होते हुए 
भी गद्यकाव्य नहीं मानते तब रेखाचित्र या शब्दचित्र के साथ इस प्रकार का 
अन्याय करना उचित नही जान पड़ता । स्वय डॉ. अष्टमुजाप्रसाद पाडेय ने 
अपने शोध-प्रवन्ध हिन्दी गद्यकाव्य . उद्भव और विकास” में गद्य साहित्य के 
विविध रूपो में गद्यकाव्य के तत्त्वों का निदर्शन कराते समय नाटक, उपन्यास, 
कहानी, निवध, रेखाचित्र आदि में गद्यकाव्य के तत्त्वों का सोदाहरण विवेचन 
करते हुए निष्कर्ष स्वरूप यह भी कहा है कि इन तत्त्वो के होते हुए भी उन्हे गद्य 
का सुनिश्चित स्वरूप नही प्राप्त हो सका है अत. गेहूँ और गुलाब” में सकलित 
रचनाओं में कही-कही गद्यकाव्य की आभा अवश्य स्वीकार की जा सकती है पर 
गेहूँ और गूलाब' को गद्यकाव्य तो कदापि नही कहा जा सकता । 

चूँकि वेनीपुरीजी ने अपने 'मादी की मूरतेवामक शब्दचित्र संग्रह की भूमिका 
में मह स्वीकार किया है कि “हजारीबाग सेट्रल जेल के एकात जीवन में अचानक 
मेरे गाँव और मेरी ननिहाल के कुछ ऐसे लोगो को सूरते मेरी आँखो के सामने 
आकर नाचने ओर मेरी कलम से चित्रण करने लगी” अतः 'माटी की मूरते' के 
रेखाचित्र सस्मृत व्यक्षियों के ही कलछात्मक रूप जान पडते हैँ लेकिन यहाँ यह न 
भूलना चाहिये कि संस्मरण और दवब्यचित्र या रेखाचित्र दोतो सर्वथा पृथक्‌-पृथक 
बधाएँ हे । वस्तुत रेखाचित्र या घव्दचित्र चारित्रिक चित्र होता है पर सस्मरण 
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की अभिव्यक्ति में सरलता की मात्रा अधिक पाई जाती है । एक का प्राण उसका 
प्रवाह चैतन्य है जो पाठकों की जिज्ञासा को परित॒प्त करता हुआ दूर तक बहा छे 
जाता है। इसके विपरीत दूसरे का वेमव उसकी मूर्तिमत्ता है जो पाठक या 
दर्शक की अनुमूति को भाव विभोर कर मुग्ध कर देती हे ।” इस प्रकार "हूँ 
ओर गुछाब' मे समृहीत कुछ रचनाओं में कथात्मकता की झलछक मिलने का 
अभिप्राय यह नहीं है कि हम उन कृतियों को कहानी समझ बैठे क्योकि उनमे ने 
केवल कहानी के समस्त विधायक तत्त्वो--कथावस्तु, पात्र और चरित्र-चित्रण, 
कथोपकथन, देशकाल और वातावरण तथा भाषाशैली और उद्दश्य--का सम्यक्‌ 
निर्वाह नही हुआ है अपितु उनमे कहानियों का सा सम्यक्‌ प्रवाह भी नहीं है 
अतः "गेहूँ और गृलाब” को कहानी की कोटि में रखना युव्तिसगत नहीं 
जान पडता । 


5 हिट लेगा वी अ 
जब हम निवन्धात्मकता की दृष्टि से गेहूँ और गुलाव' का मृल्यांकन करना 


पाहते है तो हमारा ध्यान सर्वप्रथम इस ओर जाता है कि अधिकाश विचारको ने 
निवन्ब के निम्वाकित चार प्रकार मानना ही युक्तिसगत समझा है। देखिए-- 
(१) वर्णनात्मक निबन्ध (॥268ण790ए० 5557५5) (२) विवरणात्मक निबन्ध 
(पश्लाधाए० 7:558895) (३) विचारात्मक या विवेचनात्मक निवन्ध (२७००६ ७ 
555795) और (४) भावात्मक निवन्ध (£7000074 555899) इनमे से भावा- 
त्मक निवन्धो के अतगंत ही गेहेँ और गुलाब” की गणना की जाती है पर यहाँ 
यह भी स्मरणीय है कि “भावात्मक निबन्धों मे बुद्धि की अपेक्षा हृदय का अधिक 
योग रहता हैं। इनमें पहले भाव, फिर कल्पता तत्पश्चात्‌ विचार-तत्त्व का स्थान 
है। इनमें भावों की अभिव्यजना के लिए भाषा का छाक्षणिक प्रयोग ऐसे अनूठे 
ढग से किया जाता है कि उनमें भाव और भाषा का अनुपम सौन्दर्य उपस्थित हो 
जाता है। ये इतने प्रमावपूर्ण होते हैं कि इनके द्वारा हृदय मे भावों का उद्रेक 
उस सीमा तक हो जाता हे, जहाँ पाठक अथवा श्रोता को रसानुभूति होने लगती 
है। इनमे मानव जीवन को प्रभावित करने की वहीं शक्ति होती है जो किसी 
समाज अथवा जाति के शुभचिन्तक कवि की रचना में मिलती है ।” 


इससे यह स्पप्ट हो जाता हैं कि मावात्मक निबन्धों मे भावावेश के कारण 
भावोदगारों को अभिव्यजना ही अधिक को जाती है और रागात्मकता की 
अधिकता के कारण वह कवित्वपूर्ण निवन्ध भी कहलाते है परन्तु उन्हे जिस प्रकार 
गद्यगीत या गद्य्राव्य नहीं कह्या जा सकता उसी प्रकार उन्हें रेखाचित्र या 
शब्दचित्र भी नही कहा जा सकता । डॉ. ब्रह्मदत्त शर्मा ने अपनी पुस्तक “हिन्दी 
साहित्य में निवन्ध' में 'ेंठ्ठें और गुठाव” को भावात्मक निबन्धों की क्षोटि से 
रुज़ा हें पर वह स्वय मावसत्मक निवन्‍्ध और गद्यकाव्य को पृथक्‌-पृथक विधाएँ 


20% 
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मानते है अतः जब गद्यकाव्य भावात्मक निवन्ध से पुथक्‌ स्वतत्न साहित्यिक विधा 
है तव रेखाचित्र को पुथक्‌ साहित्यिक विधा न मानता उसके प्रति अन्याय ही 
होगा । वस्तुत. भावात्मक निवन्धों मे भी जीवन या जगत की किसी भी वस्तु 
या व्यवित के प्रति लेखक की निजी अनुभूतियाँ वर्णनात्मक शैली मे ही अभिव्यक्त 
की जाती है पर रेखाचिन्न या शब्दचित्र में आत्मानमृति की अभिव्यवित चित्र या 
मूर्त रूप मे ही की जाती है। इस दृष्टि से विचार करने पर हम यही देखते है 
कि "गेहूँ और गृलाब' मे सर्वत्र रूपविधान या चित्रमयता की ही प्रधानता रखी 
गई है तथा लेखक ने शठ्दों द्वारा अपने अभीष्ट व्यवित या वस्तु के रूप और भाव 
का चित्र-सा खीच दिया है। अतएवं चित्रण की प्रधानता को देखते हुए और 
वर्णनात्मकता की न्यूनता को छक्ष कर "गेहूँ और गूलाब' को रेखाचित्र या शब्द- 
चित्र मानना ही उचित होगा तथा उसे निबन्ध की कोटि में तो रखा ही नहीं जा 
सकता । इस प्रकार हम "गेहूँ और गुलाब” को शब्दचित्र ही मानते हैं तथा 
शब्दचित्र की कसौटी पर कसते हुए उसका यहाँ विहलेपणात्मक परिचय देगे । 


गेहूँ और गुलाव' का प्रथम सस्करण सन्‌ १६५० में प्रकाशित हुआ था 
और उसमे गेहूँ और गुलाब, जहाज जा रहा है, चरवाहा, फुलसूघनी, तितलियाँ, 
नथुनिया, नीच की ईट, पुरुष और परमेश्वर, ये मनोरम दृश्य, मीरा नाची रे, 
डोमखाना, चक्के पर, रोपनी, परनिहारिन, दचपन, किसको लिखते है, छव्बीस 
वर्ष वाद, पहली वर्षा तथा लागल करेजवा में चोट नामक कुछ उन्नीस रचनाएँ 
संकलित थी । यह सस्करण जनवाणी प्रकाशन, कलकत्ता द्वारा अत्यधिक आकर्षक 
ढंग से प्रकाशित किया गया था और पुस्तक का वहिरग अत्यत भव्य एवम्‌ 
प्रभावशाली था । तीन वर्ष पश्चात्‌ गेहूँ और गृलाब' का दूसरा संस्करण मलूयज 
प्रकाशन; पठता से प्रकाशित हुआ और उसमे गेदा, हरसिग्रार, गुलाब, कंजरो की 
दुनिया, गोगाला व घासवाली नामक छह रचनाएँ जोड़कर कुल संख्या पचीस 
कर दी गयी । यह सस्करण सीधे सादे ढंग से ही प्रकाशित किया गया है पर 
इसमें प्रत्येक रचना के साथ सुविधानुसार आकर्षक रेखाचित्र भी दे दिये गये हैं 
अतः प्र॒स्येक रचना का आकर्षण बढ़ गया है। अब इसी सस्करण को मान्यता 
प्राप्त है और इसी के अन्यान्य सस्करण भी प्रकाशित हुए है तथा यही संस्करण 
गेहूं ओर गुलाब' नाम से 'बेनीपुरी ग्रथावलली' के प्रथम खंड में भी सकलित है । 
इस प्रकार "गेहूँ और गूलाव” मे कुछ पचीस दाव्दचित्र इस क्रम से दिये गये हैं- 
१. गेहूँ और गुलाव २. जहाज जा रहा है ३. चरवाहा ४ फुलसूंघनी ५. तितलियाँ 
६. नथुनिया ७. नीव की ईंट ८ मगेंदा € हरसिंगार १०. गुलाब ११. पुरुष 
और परमेब्बर १२ ये भमनोरम दृश्य १३. मीरा ताची रे १४, डोमखाना 
१५. कजरों की दुनिया १६. चक्‍के पर १७, गोशाला १८. रोपनी १६. घासवाली 
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२०. पनिहारिन २१. बचपन २२. किसको लिख रहे है २३. छव्बीस साल बाद 
२४. पहली वर्षा २५. लागल करेजवा में चोट । 

वस्तुतः गेहूँ और गृछाव' का समर्पण भी अत्यत आकपंक और प्रभावो- 
त्पादक है तथा लेखक के प्रगतिशील दृध्टिकोण का द्योतक है क्योकि उसमे लेखक 
ने यही कहा है “उतर हाथो मे जिनकी हथेलियो में दिमाग और अंगृलियों में 
आँखे हों और जिनकी कलाइयो मे किसी प्रकार की जंजीर न हो ।” इसी प्रकार 
प्रस्तुत पुस्तक के प्रारम्भ में लेखक ने 'पुस्तक-आदोलन” शीष॑क से जो भूमिका 
दी है उसमे अपना दृष्टिकोण भी स्पष्ट किया है अतः पुस्तक का मूल्याकन करते 
समय उसके इस दृष्टिकोण से परिचित.होना आवश्यक समझ कर उसे यहाँ 
उद्धत भी किया जा रहा है। देखिए-- 

"यह पुस्तक है और आदोलन भी । 


पुस्तक, जिसमें मेरी कुछ नई कृतियाँ समृहीत है। मुख्यतः दब्दचित्र 
जितके लिए मुझे अनायास प्रस्तिद्धि प्राप्त हो गई है । 

ये शब्दचित्र, पिछले शब्दचित्रो से प्रिन्न है--छोटे, चलते, जीवन्त | मैने 
कहा--हैड कैमरा के स्तैप शाट; आलोचक ने उस दिन डॉटा--हाथी दाँत 
पर की तस्वीरे । 

इतनी हिम्मत नही कि आमीन कहूँ । भाप ही देखे, दोनो में कौन है थे । 

और, कुछ अन्य फुटकर चीजे जितका वर्गीकरण में स्वयं नही कर पाता । 
रचनाकार का यह काम भी नही, आलोचक इसे ढेकर मगजपच्ची करे । 

ह हुई पुस्तक । 

भीर आदोलन-णो हमे भौतिकता की अंधगृफा से उठाकर सास्क्ृतिक 

धरातल की ओर ले जाय । 


जो संघर्ष के बीच भी हमे सौन्दयये देखने की दृष्टि दे । 

प्र कीचड को ठेलते बढ रहे हो किन्तु आँखे इन्द्रधनूष पर जमी हो । 

क्या कहा-पलायनवाद ? 

भरे, कही भागमेवाला भी इतनी दूर देख सकता है, इस तरह देख सकता है ? 

अपने पैर मे देख रहा हुँ-ज॒रा तुम अपने भी देखो ? 

कही वे ही तो पीछे नही भाग रहे है । 

मेरे नन्हे साथियों, कला के क्षेत्र को वादविवादों का अखाडा न बनाओ, 
अपने भीतर की गन्दगी से गन्दा न करो । 


सत्य ढूंढो, शिव ढूंढो, सुन्दर ढूँढो । 
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सुन्दर-बही करा अन्य क्षेत्रों से पृथक होती है। 
जो सौन्दर्य देख सके, परख सके, तुम्हें ऐसे नेत्र ज्ञीत्र मिले । 
इसी कामना में--”- 


यह भूमिका प्रथम संस्करण में ही नही बल्कि "गेहूँ लौर गुलाब के अन्य 
संस्करणों तथा 'वेनीपुरी ब्रंथावली' के प्रथम खंड में भी दी गयी हैं अतः इसे गेहे 
ओर गृलाव' के रचथिता का दुष्टिकोण स्पष्ट करनेवाली ही समझना चाहिए तथा 
इसके खाघार पर हम यहाँ यह कह सकते हैं कि प्रस्तुत कृति शब्द चित्रों का केवल 
संकलन मात्र ही नही है अपितु इसमें एक जांदोलन भी है जो हमें मौतिकता की 
अंबगूफा से उठाकर सांस्कृतिक धरातल की ओर ले जाने की क्षमता रखता है। 
यहाँ यह स्मरणीय है कि “गेहें और गूछावच” का पहला संस्करण जब प्रकाशित 
हुआ था तब उत्तके आवरण पष्ठ में प्रकाशक की ओर से यह विज्ञप्ति दी गयी थी 
यह पुस्तक लेखक के नवीनतम और सुन्दरतम शब्दचित्रों का केवल एक संग्रह 
मात्र नहीं हैं, वल्कि नये यूग के लिए उत्तका यह एक नया नारा भी है। नारा- 
जो हमारे कलाकारों को एक नये छोक की ओर आने का आमंत्रण देता है-वह 
लोक, जो सच्ची कछा का छोक है-मौतिकता से ऊपर सांस्कृतिक चेतना का छोक 
ह-कलरूप-कालिमा से परे, गाश्वत सौन्दर्य का लोक | . . . पुस्तक के पष्ठो पर 
दृष्टि डालिये, और हमारे उपयंकत कथन की सार्थकता की परीक्षा कीजिये । हमें 
पूरा विद्वास है कि यदि आपके मस्तिष्क की खिडकियाँ बिलकुल बंद नही हैं, तो 
इसकी सु से जाप अपने मन और प्राण को निःचय जड़ायेगे तथा लेखक के 
शब्दशिल्प की सराहना करेगे | 


र॒गुलाव' के अन्य संस्करणों में इस प्रकार की कोई भी 
प्रकाशकीय विज्प्ति नहीं दी गयी परन्तु विचारपुर्वक देखने पर तो उक्तत विभप्ति 
इस पुस्तक के प्रति सर्वत्र ही अक्षरश: सत्य जान पड़ती है और पुस्तक का सम्बक्‌ 
बनुग्ीलन करने पर स्पप्ट हो जाता है कि गेहूँ जौर गुलाव' के शब्दचित्रों में 
अनूठी प्रेरणा भी है तवा उनमें सांस्कृतिक व सामाजिक दृष्टिकीण भी विद्यमान 
है । संनमवतः यही कारण है कि 'गेंहूँ जौर युद्वाव' का रचयिता तो कला के क्षेत्र 
को वादविवादों का बखाड़ा बनाना पसन्द नहीं करता पर कुछ विचारक इस ऋृति 
की प्रगतिथीलता को रूक्ष्य कर बेनीपुरीजी को ही प्रगतिवादी मानने की मरू कर 
बेठसे है । वस्तुतः प्रमतिवाद और प्रगतिण्नीरू दोनों ही बव्द पृथक-पृथरू अर्थ 
रखते है क्योकि प्रमतिवाद बच्द तो हमारे यहाँ कब माक्सवादो साहित्य या 
प्रभावित साहित्य के लिए प्रचलित हो गया है पर प्रगतिभील शब्द 
व्यापक वर्ष रखता है। इस प्रकार “गेहें कौर गुलाब में संमृहीत 
चरवहा, नवृनिया, नोच की इंट, पुर कौर परमेस्वर, डोमखाना तया पनिहारिन 
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आदि रचनाओ मे स्पष्टतया जो प्रगतिशीलता परिलक्षित होती है उसके आधार 
पर हम येनीपुरीजी को प्रगतिवादी लेखकों की पवित में नहीं सम्मिलित कर 
सकते क्योकि प्रगतिशीलता तो साहित्य का स्वाभाविक गुण है और यदि विचार- 
पूर्वक देखा जाय तो साहित्य में स्वंदा ही प्रगतिशील भाव-धारा प्रवाहित होती 
रही है। 


जैसा कि वेनीपुरीजी ने स्वय गेहूं और गुलाब' की भूमिका में अपने 
दृष्टिकोण की ओर संकेत किया है उन्तकी इस कृति में सकलित शब्दचित्रो में 
संस्कृति का उद्घाटन प्रतीकात्मक ढंग से किया गया है और इस प्रकार उन्होंने 
गेहूँ को भूख, रोटी को सांसारिक अभाव का प्रतीक तथा गृलाब को संस्कृति, कला 
व साहित्य मे अंकित विलासिता का प्रतीक मानकर अपने उद्गार व्यक्त किये 
हैं । यद्याप कही-कही ऐसा प्रतीत होता है कि लेखक गेहूँ (भूख, रोटी, सांसारिक 
अमाव ) की बात से गुलाब (संस्कृति, कला, साहित्य और जीवन से परे) की 
बात को अधिक महत्व देता है; जैसे-रात का काला-घुप्प पर्दा दूर हुआ, तब 
वह उच्छवासित हुआ सिर्फ इसलिए नही कि अब पेट पूजा की समिधा जुटाने में 
उसे सहायता मिलेगी, बल्कि वह्‌ आनद विभोर हुआ ऊपा की लछालिमा से, उगते 
सूरज की शर्न: शर्न. प्रस्फुटित होनेवाली सुनहली किरणों से, पृथ्वी पर चमचम 
करते लक्ष लक्ष ओस कणो से | आसमान में जब बादल उमडे, तब उनमें अपनी 
कृषि का आरोप करके ही वह प्रसन्न नही हुआ; उनके सोन्दर्य-बोध ने उसके मन 
मोर को नाच उठने के लिए छाचार किया-इन्द्रधनुष ने उसके हृदय को भी इच्द्र- 
धनुषी रगो मे रग दिया । 


मानव शरीर में पेट का स्थान नीचे है; हृदय का ऊपर और मस्तिष्क का 
सबसे ऊपर | पशुओं की तरह उसका पेठ और माचस समानान्‍्तर रेखा में नही 
है। जिस दिन वह सीधे तनकर खड़ा हुआ, मानस ने उसके पेट पर विजय की 
घोषणा की । 


गेहूं की आवश्यकता उसे है, किन्तु उसकी चेष्टा रही है गेहूँ पर विजय 
प्राप्त करने की ! प्राचीनकाल के उपवास, ब्रत, तपस्या, आदि उसी चेष्टा के 
भिन्न भिन्न रूप रहे है ।” 


उक्त अवतरण से ऐसा प्रतीत होता है कि मानो लेखक गेहूँ से पूर्व गुलाब 

को आवश्यकता मनुष्य के लिए मानता है पर इसे लेखक का प्रतिनिधि दृष्टिकोण 
ने समझना चाहिए क्योंकि यहाँ वह जीवन में गेहूँ और गृछाव के समन्वय की 
भावश्यकता प्रतिपादित कर रहा है तथा इन उद्गारो को व्यक्त करने के पश्चात 
हें यह भी कहता हैं जब तक मानव के जीवन में गेहूँ और गुलाव का सतुरून 
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रहा, वह सुखी रहा, सानन्‍द रहा ।” इसके उपरांत उसका यही कहना है कि 
'छब गेहें प्रतीक बन गया वही तोड़नेवाले, थकानेवाले, उबानेवाले, नारकीय 
यंत्रणाये देनेवाले, श्रम का-उस श्रम का, जो पेट की क्षुधा भी अच्छी तरह शांत 
ने कर सके । 


वौर, गुलाव बन गया प्रतीक विछासिता कां-अ्रष्टाचार का, गन्दगी और 
गलीच का ! वह विछासिता-जो शरीर को नष्ट करती है और मानस को भी ! / 


इस प्रकार यह कहना कि वेनीपुरीजी गेहूँ की अपेक्षा गुलाव को अंगीकार 
करने की वात कहते है, उचित नही है क्योक्रि उन्होंने तो दोनो में संतुलन 
स्थापित करने की व।त कही है और वह कलाकार को निर्देश देते हुए स्पष्ठतया 
यही कहते है “अब मानव, मानव की उपासना करे, मानव की वंदना करे । 
मगवान की स्तुतियाँ वहुत हुई, हमारी कविता और गीत अब मानव की जलिखित 
यणोगाथा को छंदोवद्ध करें | मानव की ही खोज में मानव की साधना दौड़े- 
उच्छवासित, चंद्रछ, क्रियागीऊ मानव-मस्तिष्क अपने लिए पुष्पित और फलित 
करे ।” इस प्रकार लेखक मनुष्य के स्वावलम्बी वनने में ही उसकी मुक्ति मानता 
है और उसका यह नी कहना है कि कलाकार को मानव-निर्माता के रूप में अपने 
कौणल का परिचय देना चाहिए तथा वह मानवीय गक्ति के समक्ष छप्पन कोटि 
देव देवादि देव मगवान को भी नतमस्तक मानता है। इतना ही नही बेनीपुरी समाज 
के विचार ही मगवान के विचार मानते हैं और समाज की आत्मा ही भगवान 
की आत्मा मानते हुए न केवल यह कहते है कि जनता का दृष्टिकोण ही भगवान 
का दृष्टिकोण हुआ करता है अपितु मानव मात्र से यह भी कहते हैं कि “परमात्मा 
की ओर हमने वहुत देखा; अव अपने पुरुपार्थ की और देखे ।” इस प्रकार 'गहूँ 
और गुलाव” का रचयिता पछावनवादी नही है और न वह मूख, रोटी व सासा- 
रिक अभाव से साहित्य और कला को ही श्रेष्ठतम समझता है वल्कि उसने तो 
'नीव की ईंट' नामक शव्दचित्र में यही कहा है-"सुन्दर सुप्टि | सुन्दर सूषिटिः 
हमेणा ही बलिदान खोजती है, बलिदान इंट का हो या व्यक्ति का । 
मुन्दर इमारत बने, इसलिए कुछ पवकी पक्की छाल इंटों को चुपचाप नीव 
में जाना है । 


पु 


सुन्दर समाज बने, इसलिए कुछ तपे-तपाये छोगो को क शहादत का 
लाल सेहरा पहनाना है ॥ 

चहादत और मान मक ! जिस शहादत को भोहरत मिली, जिस वलिदान 
को प्रमिद्धि प्राप्त हुई, वह इमारत का कंगरा है-मं दिर का कलश है ।” 


जत+ 


मनन और मंतव्य १४२ 


साथही वह यह भी कहते है-- 
“सदियों के बाद नये समाज को सृष्टि की ओर हमने पहला कदम बढाया है । 
इस नये समाज के निर्माण के लिए भी हमे नीव की ईंट चाहिए । 


अफसोस, कंगूरा बनने के लिए चारों और होडा होड़ी मची है, नीव की 
इंट बनने की कामना लुप्त हो रही है। 


सात लाख गाँवों का निर्माण ! हजारो शहरों और कारखानों का नव 
निर्माण ? कोई शासक इसे संभव कर नही पकता ! जरूरत है, ऐसे नवजवादों 
की, जो इस काम में अपने को चुपचाप खपा दे । 


जो एक नई प्रेरणा से अनुप्राणित हो, एक नई चेतना से अभिभूत, जो 
शाबासियो से दूर हो, दलव दियों से अलग ! 


जिसमे कंगूरा बतने की कामना न हो, कलश कहुलाने की जिसमें वासना 
न हो । सभी कामनाओ से दृर-सभी वासनाओं से दूर । 


उदय के लिए आतुर हमारा समाज चिल्ला रहा है--हमारी चीव की ईटे 
किधर है ? 
देश के नौजवानों को यह चुनौती है ।” 


इस प्रकार हम "गेहूँ और गुलाब' में संगृहीत शब्दचित्रों को प्रगतिशील 
विचारघारा--तथाकथित प्रगतिवाद या माक्संवाद से नहीं--से ओतप्रोत ही 
भानते है और उनसे पाठकों को भौतिकता की अंघगृफा से उठाकर सास्कृतिक 
घरातल की ओर छे जाने की दिशा में लेखक को पूर्ण सफलता भी प्राप्त हुई है 
तथा समसामयिक समस्याओ का ज्वलंत चित्रण कर कृति को सोहेश्य भी बनाया 
गया है | सामाजिक समस्याओ का चित्रण करने के साथ-साथ 'वेनीपुरी” ने 'गेहूँ 
और गुलाव' में व्यष्टि जीवन की उपेक्षा नही की। चूँकि व्यक्ति भी समाज का 
महत्वपूर्ण अंग ही है अत: ग्राम-जीवन और कृषकों की समस्याओं का चित्रात्मक 
वर्णन करने के साथ-साथ नारी और वृद्ध जीवन की दशा का भो चित्रण किया 
गया है। इस प्रकार 'मीरा नाची रे' में लेखक संस्कृति मे नारी का अनिवाये 
सहयोग स्वीकार करते हुए उसते-नारी को-सृष्टि साधना का फूल मानता है और 
नारी जाति को रुढ़ियों के प्रति विद्रोह करने की प्रेरणा देते हुए यहाँ तक 
कहता है-- 

“अपने गाँवों मे, नगरो में हमे संघ्कृति का जो समावेश करना है; क्‍या 
वह विता नारी के सहयोग के संभव है ? 
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अपने उजड़े गाँवों, नगरों को हमें सौन्दर्य और संगीत से ओत प्रोत कर 
देना है, नृत्य और वाद्य से मुखरित और ग्‌जरित कर देना है । 


हमें ऊसर में फूल खिलाना है; ध्वंश पर कंचन मंदिर स्थापित करना है। 
मँधेरे घर में अखंड ज्योति जलानी है । 
क्या यह सब बिना नारी के संभव है ? 


किस्तु नारियों को तो भट्टालिकाओ ने घेर रखा है । अभिभावकों ने दबोच 
रखा है | फिर क्या हमारे ये स्वप्न ही रह जायेंगे ? 


हाँ, स्वप्न, स्वप्न रहेगे, यदि हमारी मीराओं ने मीरा का अनुकरण नहीं 
किया । 


वंश-मर्यादा, पतिवतें घर्म-सवकी कीमत है, इनकी रक्षा होनी चाहिए। 
किन्तु समाज की पुकार, कला की पुकार, मीरा की पुकार उससे भी अधिक कीमत 
रखती है ।' 


भाव-पक्ष की उत्क्ृष्टता के साथ-साथ 'गेहू और गुलाब” का कला-पक्ष भी 
सराहनीय है तथा यहाँ यह भी स्मरणीय है कि साहित्य की प्रत्येक विधा में शैली 
का अपना निजी महत्त्व होता है और शब्दचित्र या रेखाचित्र में तो उसे एक 
अत्यंत महत्वपूर्ण तत्त्व माना जाता है । विचारको का कहना भी है कि “रेखाचित्र 
की कला बहुत कुछ फोटोप्राफी की कला की भाँति है। जिस प्रकार कंमरामेन 
अपने कमरे द्वारा किसी वस्तु स्थान अथवा व्यक्ति का वास्तविक चित्र ले लेता है 
उसी प्रकार रेखाचित्रकार भी विश्व की किसी भी वस्तु का-चेतन तथा अचेतन 
का-चित्र अपने शब्दों द्वारा बना लेता है, जिसमें उसी प्रकार की वास्तविकता 
रहती है । प्रत्येक प्राणी का जीवन मे अपना निजी दृष्टिकोण रहता है तथा उसकी 
विचार दाक्ति, उसके देखने का ढंग, उसकी अनुमूति तथा उसकी अभिव्यक्ति सभी 
कुछ मौलिक होता है । इसी कारण एक ही वस्तु के रेखाचित्र विभिन्न दृष्टिकोण 
के कारण एक दूसरे से भिन्न रहते है । 


रेखाचित्रकार का भाषा पर पूर्ण अधिकार अपेक्षित है। उसे गागर में सागर 
मरना होता है | विना इस अधिकार के वह यह कार्य सम्पन्न नही कर सकता। 
उसे ऐसी शब्द योजना करनी पड॒ती है कि पाठक की आँखें उन शब्दों में ही वस्तु 
या व्यक्ति को देखने छगे । पाठक यह अनुभव करने छगता है कि वह उस वस्तु 
या व्यवित के अत्यंत समीप है । वस्तु या व्यक्ति के सान्निष्य की अनुमूति करवा 
देने की ही रेखाचित्रकार की अपनी विशेषता लेखक की भाषा-शक्ति पर निर्मेर 
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है। इसी शत के सहारे वह प्रकृति की जड़ अथवा चेतन किसी भी वस्तु को 
सजीव कर सकता है। निस्सदेह, रेखाचित्र के लिए लेखक की गंभीर भंतरदृष्टि 
की अपेक्षा है। उसके लिए यह आवश्यक है कि वह अपने पाइव॑वर्ती जगत्‌ का 
इस अन्तरदृष्टि द्वारा निरीक्षण, परीक्षण,विश्लेषण,संबलेषण, आलोचन-पर्यालोचन 
करे और इसी पर्यालोचन के आधःर पर जीवन के व्यापक क्षेत्र मे व्यावहारिक 
अनुभव का संचय करे। वह संचय उसकी भाषा शक्ति में ऐसी गंभीरता एवं 
घनता की सृष्टि कर देता है कवि वह थोडे शब्दों में बहुत कहने की क्षमता प्राप्त 
कर लेता है। वह रेखाओ से ही चित्र बना डालता है। वह रंगो के भरे बिना 
ही, विशाल आयोजन किये बिना ही, घटनाओ का जल फैलाये बिना हो वस्तु या 
व्यवित का स्वरूप उद्घाटित कर देता है । प्रत्येक साहित्यिक रचना मे रचनाकार 
का अपनापन भिहित रहता है। रेखाचित्र उसका अपवांद नही। इसी से रेखाचित्र 
के साथ णैली-तत्त्व का भी सम्बन्ध हो जाता है।” इस प्रकार रेखाचित्र या 
शंब्दचित्र का मूल्यांकन करते समय उसकी शलीगत विशिष्टताओं पर प्रकाश 
डालना अत्यंत आवश्यक है और चूंकि शैली का नामकरण भाषा, उत्तकी अर्थ 
शक्ति और सफलता के आधार पर ही किया जाता है भत'* यहाँ 'गेहूँ और गुलावा 
की शैली का परिचय देते समय हम पहले उसकी भापषागत विशेषताओं का ही 
उल्लेख करेगे । 


वस्तुत: गेहूँ और गुलाव' में भाषा का व्यावहारिक रूप ही दृष्टिगोचर होत 
है तथा वेनीपुरीजी ने अन्य दूसरी भाषाओं के शब्द भी निस्सकोच ग्रहण किए 
हैं अत. इस कृति मे न केवल अन्य प्रांतीय भाषाओं के शब्दों का प्रयोग किया 
गया है अपितु अंग्रेजी, उर्दू व फारसी के शब्द भी यत्र तत्र विद्यमान है पर इनसे 
भाषा की निजता नष्ट नहीं हुई। इस प्रकार "गेहूँ और गुराव” में भाषा का 
अत्यंत चलता, व्यावहारिक, सार्थक, सहज व स्वच्छ रूप दीख पडता है तथा 
भाव, वातावरण, समय व संयोग के अनुरूप भाषा रूप-सघटन में सक्षम भी रही 
है । साथ ही कुशल शब्द-शिल्पी होने के कारण वेनीपुरीजी ने शब्द योजना पर 
भी पूर्ण ध्यान रखा है और अनुप्रास, यमक, उपमा व रूपक आदि अलंकार भी 
अपने स्वामाविक रूप में विद्यमान हैं । यद्यपि कही-कही विराम चिन्हो के प्रयोग 
में चुटियाँ अवश्य है पर इससे भाषा-स न्द्य को कोई क्षति नही पहुँची ओर सच 
तो यह है कि इस कृति में सर्वत्र चित्रमयता ही दीख पड़ती है। उदाहरणाथै-- 
“बादलों के बीच यह विजली की चमक है, या स्वर्ग मे सहस्त्र परियों का नृत्य 
एक साथ ही हो रहा है क्योकि अब तो पछ पल उसकी गति इतनी चपल होती 
जाती है कि एक परी की कल्पना की नहीं जा सकती ! पूरव के कोने को जो 
विहेंत्तित, चमत्कृत कर रही है, वह एक परी हो नही सकती । विहँसित चमत्कृत 


श्डश्‌ वेनीपुरी की “गेहूं और गृलाव' 


जौर मुखरित भी ! हाँ, सुन रहा हूँ, रह रहकर मंजीर का शिजन और किसी 
चतुर बादक में मुदंग का गंभीर रव भी ! किन्तु स्वर्ग कहाँ है? परियाँ झूठ हैं 
यथा सच--कौन कौन बतावे? ” 


सामान्यत गद्य में प्रयुक्त होने वाली शैलियों का नामकरण इस प्रकार 
किया जाता है--व्यास, समास, आवेग, विक्षेप, प्रछाप, व्यंग्य और विवेचन पर कुछ 
विचारक व्यास व समास शैली को ही मुख्यता प्रदान करते हैं तथा शेप को इनकी 
सहायक गली मानते हैँ | हम यहाँ यह भी स्पष्ट कर देना उचित समझते हैं कि 
व्यास शेली को ही कुछ विचारको ने प्रसाद बैठी कहा है और दोसो में अर्थ ह 
सम्बन्धी कोई भिन्नता भी नहीं है तथा उनके द्वारा प्राय, एक ही रूप का बोध 
होता है । इस प्रकार हम कह सकते है कि व्यास का अर्थ है विस्तार और “व्यास 
शैली के अंतर्गत किसी वात की व्याख्या अथवा प्रतिपादन विस्तारपुर्वक किया 
जाता है; इसके अंतर्गत भाषा उरझ, सुबोध तथा दाच्यार प्रवान होती है जिसमे 
साधारण वाक्यों को प्रधानता, विचारों की स्पष्टता, कृत्रिमता का अभाव, माधुय॑ 
गृण का प्रमाव तथा चैलीकार के व्यक्तित्व का निजीवत विंगेप रूप से मिलता 

इसी प्रकार समास का अर्थ संकोच अथवा संक्षिप्तता है और “समास शैली 
में कोई बात संक्षेप में नपे तुले घब्दों द्वारा कही जाती है । इसके अंतर्गत संस्कृत 
की तत्सम शब्दावली, वाक्य संयुक्त अथवा मिश्रित, मापा सरल सुबोध और 
जटिल दोनों प्रकार की, अर्थ की गहनता तथा विस्तार, आदि विद्येपताओ की 
गणना की जाती है। भापा की जटिलता, बाव्दिक फैलाब अर्थ की अव्याप्ति तथा 
गति की शियिलता आदि को समास शली के अतर्गत नही लेना चाहिए। वस्नुतः 
समास जेली को विचारकों, पंडितो, दार्भनिको तथा गमीर साहित्यकारों के वृद्धि 
विलास का सफल साधन समझना चाहिए ।” 

यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो “गेहूँ और गुलाव' में व्यास और समास 
दोनों ही शेलियों का सफलतापूर्वक प्रयोग क्रिया गया है पर अधिकतर व्यास शैली 
के ही दर्शन होते हैं। यो भी सुवोधता और स्वामातिकता की अवतारणा-हेतु 
व्यास शैली अधिक सहायक मिद्ध होती है तथा 'गेहें और गृलाव' में प्रयुक्त व्यास 
घेली में सरलता के साथ-माव विचारों की गभीरता भी है। उदाहरणार्थ-“जब 
तेक मानव-मस्तिप्क बल्पना के फेर में है, हर पदार्थ उसके सामने काट्वनिक रूप 
पकडइुकर आया करता है। मानव-चल्षु से पर्दा हटने दीजिए; वह सब कुछ स्पष्ट 
देखने लगेगा। मानव-मन जब स्वाभाविकता को स्वमावत: ग्रहण करने में सक्षम 
हो जायगा, सभी काल्पनिक देव आव-से जाप काफर हो जवेगे ।” उसी प्रकार 
'मेहू और गुलाव' में ममास शैली भी प्रयुवत हुई है पर उसमें भुप्कता व नीरसता 


नहीं है अपितु मावात्मकता की अपूर्त रस वर्षा ही दीच पइनी है; जैसे “सामने 
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जहाँ तक नजर जाती, समूद्र ही समुद्र । उसमे ज्वार आया है। बड़ी-बड़ी तरंगे: 
उठती, एक दूसरे से टकराकर फन उड़ाती गर्जन करती, आगे बढ़ती, और बाँध 
पर सर पटक कर फिर लौट जाती । ऊपर जो चन्द्रपूण आधी रात तथ करके, 
सिर पर खडा मुस्कुरा रहा है, उसकी मुस्कुराहट उन तरंगो पर अठखेलियाँ कर 
रही है । कमी-कमी मालूम होता, फ्रिसी अदृश्य छोर को पकड़कर शतसहस्र 
ज्ञोत्स्ता कुमारियाँ चन्द्रमंडल से एक-एक कर उतर रही है और आकुल-व्याकुल 
समुद्र की इन तरग मालाओ के कंपित अधघरो को चूम-चूम कर अट्टहास कर 
उठती है। इन चुम्बनो की मादकता से मतवाली बनी तरगे आप अपने में नहीं 
है, समुद्र को नीचे छोड़कर ऊपर जाना चाहती है; किन्तु उड़ नहीं पाती, फलत: 
वार-वार मूच्छित होकर, हा हा खाकर गिर गिर पड़ती और फिर ज्योही होश 
में आती, वे ही निष्फल चेष्टाएँ ! स्वमावतः ही ज्योत्स्वा-कुमारियो को इसमें 
मजा मिल रहा है, वे इस तडपन का तमाशा देखने को बार-बार चुम्बनों की 
वर्षा-सी किये जा रही है । 


उक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि भाषा-शैल्ी की दृष्टि से 'गेहूँ 
और गुलाब' उत्कृष्ट गद्य-रचना है तथा जैसा कि डॉ. प्रमाकर माचवे का कहना 
है “थोडे से चुने हुए शब्दों में एक बड़ा सूचक चित्र उपस्थित करना बेनापुरीजी 


- की विशेषता है ।” 


कहानी और साहित्य की अन्य विधायें 


वस्तुत: कहानी की परम्परा सर्वदा विद्यमान रही हैं? और उसका भारंम 
मानव सृष्टि के साथ ही हुआ है* पर कहानी के कई अन्य नाम भी प्रचलित हैं 
तथा जिस प्रकार प्राचीन भारतीय साहित्य में बह कथा, दंत कथा, वार्ता, 
आल्यायिका, कादम्वरी, हितोपदेश व दृष्टान्त के रूप में प्रसिद्ध रही है उसी 
प्रंकार अब आधुनिक काल में उसके कहानी (हिन्दी), रूघु कथा (मराठी), शार्ट 
स्टोरी (मेंग्रेजी), कौन्ते (फ्रेन्च), नौवेले (जमंव), गल्प (वंगला),कथा (तमिल), 
टुंकी वार्ता (गृजराती), किस्मा (उई) इत्यादि अनेक नाम प्रचलित हैं। यहाँ 
यह स्मरणीय है कि आधुनिक कहानी प्राचीन युग को कहानियों से स्वथा पृथक्‌ 
समझी जाती है? और डॉ. जगन्नाथप्रसाद दर्मा के शब्दों में “वर्तेमान काल में 
आकर कहानी के जिस रूप से हम परिचित हो रहे हैं, अथवा जिस रूप का 
बनत्यधिक विकास प्रसार हो रहा है उसमे न तो प्राचीन पद्धति का अनुसरण है, 
और न उसकी उपादेयता; और न उस सजंना प्रणाली से हमारा कोई सम्बन्ध 





१. देखिए- 

ध्पुशो-आर-३ ह0ए! ग85 9९०१ ए956व6 07 थी (008065 
तविणा ह6 886 ज़ाशा जर005 अदा 5ज्ञ005 इद्रशलराल्त 07 
560765, 06 9008 छा 970८४. (ए०॥एणा०65 380 28 ४6 
282०५ ० छ88490, 96ए2श्१5 थातं 9९7 ग्रालणाधा(5 54 धार्त 
99550 [॥6 ६796 छत %ण06 (9०5, ० 30 ए८शा८ थशाएँ 0६ 

ग8270.7---[7६हयश[ं0 5॥06 56076552 79886 7 
२. “कहानी का आरंभ मानव सृप्टि के साथ ही हुआ है और उसका 
अंत भी प्रऊुप के साथ ही होगा तथा आदि मानव मनु और श्रद्धा 

की कहानी ही मानव जाति की सर्वप्रथम कथा है ।” 
-+कहानी कला की आधार शिलाएँ : दुर्गाभकर मिश्र; पृष्ठ १० 
३. “कहानी कहने की प्रथा कोई नई चीज नहीं हैं पर 'कहानी' नामक 
नया साहित्यांग आधुनिक युग की देन है ।” 

+हिन्दी साहित्य ; डॉ. हजार प्रसाद ड्िविदी; पृष्ठ ४२१ 


मनन और मंतव्य श्ष्८ 


रह गया है //४ इतना ही नहीं आधुनिक कहानी को प्राचीन कहानियो की 
तुलना में अत्यधिक कलापूर्ण भी समझा जाता है" और समीक्षक यह भी मानते 
हैं कि “वीसवी शताव्दी के हिन्दी साहित्य का सबसे नया और शक्तिशाली 
रूप .. .  कहानियो के माध्यम से ही प्रकट हुआ ।”६ इस प्रकार व्यापकता और 
प्रसार की दृष्टि से कहानी का स्थान आधुनिक हिन्दी साहित्य के समस्त अंग-उपागों 
में सर्वोपरि माना जाता है अत' हम यहाँ यह स्पष्ट करना चाहेगे कि आधुनिक 
कह।नी, साहित्य के अन्य अग-उपागो से कहाँ तक सम्बद्ध मानी जा सकती है और 
कहाँ तक पृथक या विभिन्न कोटि की रचना कहला सकती है । 

साहित्य की समस्त विघाओ में से उपन्यास का ही कहानी से सर्वाधिक 
सम्बन्ध माना जाता है और उपन्यास व कहानी के पारस्वरिक सम्बन्ध पर विचार 
व्यक्त करते हुए डॉ. गुलावराय ने कहा भी है “कहानी अपने पुराने रूप मे उपन्यास 
की भग्रजा है और नये रूप में उसकी अनुजा | वृत्त या कथा साहित्य की वशजा 
होने के कारण कहानी और उपन्यास दोनों में ही कई बातो की समानताएँ है ।* 
इसी प्रकार श्री. नददुलारे वाजपेयी ने मी दोनो की समानता पर विचार करते 
हुए कहा है कि “उपन्यास और कहानी रचनात्मक कला सुष्टियाँ नहीं हैं, उनमे. 
जीवन का स्वरूप दिखाया जाता है। उनमें घटनाओ, पात्रों और परिस्थितियो के 
वास्तविक चित्र उपस्थित किए जाते है। विशेषकर उपन्यास तो जीवन की ऐसी 
झलक दिखाने का उद्देश्य रखता है, जिसमे मूल जीवन घटना और उसकी कलात्मक 
भअभिव्यंजना में कोई अंतर ही न दिखाई दे । जीवन के या वास्तविक संसार के, 
किसी अंश या खंड को काठकर जैसे उपन्याप्त में रख दिया गया हो-चलते फिरते 
पात्रों और सजीव घटनाओं का अकन, जिसमें मूल और प्रतिकृति का अतर ही न 
रह गया हो। कहानी में यह वात यद्यपि इतनी स्पष्ट नही होती-उसके छोटे 


४. कहानी का रचना-विधान-डॉ. जगन्नाथप्रसाद शर्मा; पृष्ठ ४ 
५ पुरानी कहानी उद्देश्य को प्रमुख मानकर विस्मयजनक कथा के 
सहारे अपनी उद्देश्य व्यजना कर देती थी, उपदेश दे डालती थी; 
किन्तु नवीन कहानी शंली, वस्तु या साधनों को सजाने मे अधिक 
व्वस्त रहती है, यद्यपि ऐसा करने में साथ्य का ध्यान छूटता नहीं ' 
सच तो यह है कि वतंमान कहानी अधिक कलापूर्ण और विश्वसनीय 
रूप में अपना कार्य पुरा करती है ।” 
--अआधुनिक साहित्य : श्री. नंददुलारे वाजपेयी; पृष्ठ १९० 
६. हिन्दी साहित्य-डॉँ हजारीप्रसाद द्विवेदी; पृष्ठ ४१२ 
७. काव्य के रूप-डॉ. गुलाबराय , पृष्ठ २१५ 


१४६ कहानी और साहित्य को अन्य विधाये 


आकार और उसकी तीज्र घटना प्रगति के कारण यदि वहु किसी वास्तविक 
जीवन खंड का प्रतिरुप नहीं जान पडत्ची-किर भी कहानी-लेखक का यह प्रयास 
तो रहता ही है कि वह कहानी में मी यथार्य जीवन चित्र का आामास अधिक से 
अधिक छा दे। अँग्रेजी का बच्द 'फिक्सन! जो उपन्यास और कथा साहित्य के 
लिए काम मे लाया जाता है कदावित इसी अर्थ को व्यक्त करता है क्िं उपन्यास 
ठथा कहानी में कल्पना हारा रची गई कथा को वास्तविक जीवन घटना से पृथक 
करना आप्ान नहीं है। कला में वास्तविकता का अम हो जाने की पूरी संभावना 
है ४! < श्री, विब्चताथप्रसाद मिश्र की दृष्ठि में “कहानी और उपन्यास में तत्त्तों 
की द्प्टि से आई मंद ही हु । में हैं घटनाओं क॑ व्यध्टि और समष्टि की योजना 
की दृष्टि से । कहानी की विस्तार सीमा छोटी ही होती है, चाहे उसका कितना 
ही फैलाब क्यों न किया जाय । कहानी जीवन का एक चित्र रखती है-निरपेक्ष, 
स्वच्छंद | उपन्यास जीवन के एकाधिक चित्रों का योग संब्रटित करता है, सापेक्ष, 
सम्बद्ध 44% 


«| 
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यहाँ यह स्मरण रहना चाहिए कि उपन्यास और कहाती मे समानताएँ 


होते हुए भी दोनों को अपनी निजी विभेपताएँ मी है जिनसे कि दोनों ही विधाए 
पारस्परिक एक दूसरे से पृथक्‌ ही प्रतीत होती हैं और इस प्रकार न तो हम कहानी 
को छोटा उप यास ही कह सकते हैं और न उपन्यास को कहानी तथा श्री गुलाबराय 
के झब्दों में “यह कहना ऐसा ही छकषमंगत होगा, जैसे चौपाये होने की समानता 
के आधार पर मेंढक को छोटा बैल और बैल को बडा मेढक कहना । दोनों के 
घारीरिक संस्कार और सगठन में अतर है। बैल चारो ररो पर समाव बल देकर 
चलता है तो मेढक उछल-उछछ कर रास्ता तय करता है ।* 


इस प्रकार कहानी और उपन्यास के रूप, विपय, उद्देष्य तया विधान म 
समानताएं होते हुए भी दोनो में कई मूल विभिन्नताएँ हैं और कहानी को उपन्यास 
का (0०प्रपाह़ [07 कहना उपदक्‍्त नहीं है तथा श्री प्रकाशचन्द्र भुप्त का त्तो 
यही स्पप्ट मत है कि  उपन्‍्यास और गल्प मिन्न कला हैँ । यह वाजब्यक् नहा कि 

सफल उपन्यासकार अच्छा गल्य-लेखक भी हो । उपत्यास से जीवन का दिग्दर्शन 
होता है, गल्प में केबल झाँकी मात्र होती है । मानव चरित्र के किसी एक पहलू 
प्र प्रकाथ डालने को, किसी घटना या वातावरण को सृपष्डि के छिए कहानी 


ल्ज्लडः 


नया साहित्य : नवे प्रच्न-श्री नंददुलारे वाजरेबी, पृःठ १ 
हिन्दी का सामधिक साहित्य-थ्री. विद्वनाव प्रमाद मिश्र, 


कांध्य के रूप-3. गलावराय, प६ण्ठ र्१६ 
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लिखी जाती है ।”११ इसी प्रकार श्री जगन्नाथ प्रसाद मिश्र ने भी लिखा है “उप- 
न्यास एवं गल्प दो भिन्न वस्तुएँ है। एक का स्थान दूसरा ग्रहण नहीं कर सकता, 
क्योकि एक दूसरे के अभाव की पूर्ति नहीं कर सकता | उपन्यास एवं गल्प 'में 
सादरय है अवश्य किन्तु साथ ही दोनो में विभिन्नताएँ भी है। उपन्यास में किसी 
चरित्र की सम्पूर्णता होना आवश्यक है, गल्प में चरित्र के किसी अंश विशेष का 
चित्रण होने से ही काम चल जाता है। उपन्यास में नात्ता चरित्रों के समावेश 
द्वारा समाज का एक सर्वागपूर्ण चित्र अकित किया जाता है, गल्प में दो एक चरित्रो 
के दो एक स्वरूपो को चित्रित कर देना ही यथेष्ट है। किन्तु, इस चरित्र-चित्रण 
की प्रणाली क्या होगी, इसको लेकर ही समस्या उपस्थित होती है। गल्‍प में 
विषय-वस्तु होती है, रचना-कौशल होता है और उससे भी बढ़कर एक वस्तु होती 
है वास्तविकता को प्रस्फुटित करने का कौशल | उपन्यास मे जटिल मानव जीवन 
की मनोवृत्तियाँ तथा उसके बाह्य एवं आंतरिक दन्द्रों का जो सूक्ष्म एवं विभिन्न- 
मुश्री चित्र हमे देखने को मिलता है, वह छोटी कहानी में संभव नहीं हो सकता; 
क्योंकि इसके लिए चाहिए सुपरिसर स्थान, जिसका छोटी कहानी में अभाव होता 
'है। चरित्र क्र कम विकास, उसकी जटिलताओ का विश्लेषण एवं सहज समाधान 
भी हम छोटी कहानी में पाते है. . . « « «।१३ 


उपन्यास और कहानी में केवल रूघुता-दीर्घता या भाकार और मात्रा की 

ही विभिन्नता नही है वल्कि प्रकार का भी अतर है ।३ डॉ. प्रभाकर माचवे के 
शब्दों मे “कहानी जीवन के खड या अंश मात्र को प्रस्तुत करती है; उपन्यास 

जीवन की समग्रता को । कहानी उछलूता-कूदता हुआ वन्य निर्झर है; उपन्यास 
गभीर कुलहीन समुद्र । कहानी एक ही दिन में मुरझा जाने वाली लिली की 
- कली है; उपन्यास विशाल, युग युगो तक स्तव्ध मौन, तना खड़ा देवदारु । 
कहानी-लेखक जैसे द्रुत रेखाचित्र या स्नेप मात्र छेता है; उपन्यास्त वहद्‌ भित्तचित्र 

(फ्रेस्को) के समान है। कहानीकार भीड़ को अपनी छोटी सी खिडकी मे से या 

सराय के एक कोने से देख लेना पर्याप्त समझता है; उपन्यास-लेखक एक ऊँची 
मीनार पर बैठकर ज॑से आस-पास का विस्तृत भू-प्रदेश देखता है।१४ इसी प्रकार 


११. नया हिन्दी साहित्य : एक दृष्टि-श्री, प्रकाशचन्द्र गृप्त; पृष्ठ १०८ 

१२. साहित्य की वरतंमान घारा-श्री. जगन्नाथप्रसाद मिश्र 

१३. “6 शताए भशलशिड३ ईणा ह6 गआ0एछ० जा शाह), 580 74 
ग्राएश 0 ॥6068॥9ए हा णा ॥ 7 7080०, ज़शा श्ात॑ 
धतढपा6,7 +--+ ४. प्र. 70807 

१४. संतुलन--डॉ. प्रभाकर माचवे; पृष्ठ १८६ 


१५१ कहानी और साहित्य की अन्य विधाये 


डॉ. हजारीप्रसाद हिविदी का भी यही मत है कि “उपन्यास एक श्ञाखा-प्रशाखा 
वाला विशाल वृक्ष है, जब कि छोटी कहानी एक सुकुमार छता”*% और बेरीपेन 
ने भी उचित ही कहा है कि “उपन्यात्त पढ़ना मरपेट भोजन से पूर्ण संतोष पाना 
हैं; कहानी का केवल वुभुक्षा लहकाना गा उकसावा मात्र ।” पाइ्चात्य विचारकों 
ने तो कहानी को जीवन के केवल एक भाग (४5०००) की झाँकी (50405700) 
मात्र मानकर उचित ही किया है क्योंकि उपन्यास यदि जीवन का पूर्ण चित्र 
है तो कहानी उसके एक अंग की झलक मात्र है लेकिन यह साँकी स्वतः अपने 
आपमें सर्वंधा पूर्ण होती है। कहानी जहाँ कि समस्त जीवन के किसी एक विशिष्ट 
अंग या बिन्दु की ही झलक प्रस्तुत करती है वहाँ उपन्यास में न केवल पृष्ठों की 
अधिकता रहती है; घटनाओं परिस्थितियों तथा देश, काल बौर वातावरण का 
नत्यंत विशद विवेचन भी होता है । इतना ही नही उपन्यास में तो कई आकर्षण 
केन्द्र होते हैं मौर उसमे पाठकों को आकर्षित करनेवाली अनेकानेक परिष्थितियों 
की संयोजना भी की जाती है परन्तु कहानी में केवछ एक ही आकर्षण-केन्द्र होता 
है, क्योंकि कहानी का पात्र विशेष सीमित क्षणों के लिए ही हमारे सामने बात्ा 
है, तथा पाठकों को अपनी जोर आक्ृष्टकर मंत्रमुग्य सा कर छेता है । यह भी 
सत्य है कि कहानी के पात्र का पाठक के हृदय पर विशेष प्रमाव पड़ता है लेकिन 
कुछ विचारकों का मत है कि औपन्यासिक पात्रों का पाठक की मानस-स्थल़ी पर 
अधिक हुदयग्राही प्रभाव पड़ता है ।१६ 
इसमे कोई संदेह नहीं कि उपन्यास की सी अनेकरूपता कहानी में नई 
होती तथा उसमें व तो प्रासंगिक कथाएँ ही रहती हैं मौर न वातावरण एवं 
देशकारू की परिस्थितियों का विस्तार ही रहता है । उपन्यास्त में तो जीवन के 
विभिन्न चित्र दृष्टिगोचर होते हैं तथा विस्तार के साथ उनका निरूपण भी किया 
जाता है लेकिन कहानी का क्षेत्र छोटा होता है और उसमे न तो पात्रों का विशद 
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चरित्र-चित्रण ही संभव है और न जीवन की वैत्ती विस्तृत व्याख्या ही हो सकती 
है। श्री, पहाड़ी ने भी उपन्यास और कहानी में अन्तर स्पष्ट करते हुए लिखा 
है “उपन्यास में जीवन की समस्याओ की व्याख्या पिलती है और उन समस्याओं 
का समाधान मिलता है। कहानी में यह वात नहीं पाई जाती । कहानी एक 
प्रइन को उठाती है, किन्तु उसका उत्तर पूर्ण रूप से नहीं देती | व्याख्या उपन्यास 
का प्राण है। सकेत और गूंज ($088०800॥ था 5000) कहानी की जीव- 
स्वासे है। उपन्यास को हम नक्षत्रखचित आकाश कहे तो कहानी को सप्तरभी 
इन्द्रघनुष मान ले। अकस्मात्‌ रहस्यपूर्ण क्षितिज के कोने से रगों की रामिती 
उठी और देखते देखते तयताभिराम होकर अछोर फंल गई और देखते देखते न 
जाने कहाँ विलीन हो गई ।” 


उपन्यास की सी जटिलता भी कहानी में नहीं होती और उसकी अपेक्षा 
कहानी में पाठकों को अतिम सवेदना तक शीजघ्रातिशीघ्र ले जाने की क्षमता 
विशेष रूप से पाई जाती है। साथहो कथानक, चरित्र चित्र०ण तथा शैली आदि 
तत्वों में स किसी एक को ही कहानीकार प्रमुखता दे सकता है, सबको एक 
साथ नही लेकिन उपन्यात्त में तो सभी का समावेश हो सकता है। संक्षिप्तता के 
फलस्वरूप कहानी की शैली अधिक व्यजना-प्रधान होती है अतः उसमे काव्यत्व 
की मात्रा भी अधिक होती है | उपन्यास तथा कहानी मे एक और भेद प्रभाव की 
अन्विति (0709 ० ॥7रएा०४श०॥) जिसे कि एडगर एलेत पो ने पूर्णता का प्रभाव 
(2॥6८६ ० 70।0॥(५) कहा है, मानते हुए छएणजआ ४४ए 6972॥ को 
पुर३ शाठता 5009 - ॥8 शाा्रा॑)68 जात ज्राप्रणपा8 में कहा गया है--- 
प्ज़ाशातद्ा का(6ए5 गा गरा$ फशोीठछाए एण ॥6 जाता छ४0ाए 8958 
द03६ 57055 0॥ [5 पर 06 ॥7#76580॥ ४६ ?06 ०.5 (6 '%रि००६ 
0 (0 भा(ए--38 पी९ गरद्षार 0 दाइधाएजाीणा ए*फ्रढथा 6 शाणा ४0५ 
बात शाह गरण0७. 600 (एश्चा0ए एथाज़ाए ॥8 त506%0॥ परिएतण, ४8५६ 
॥ 3$ [6 06९॥9078(० राव "0॥$९०00॥5 प्र३6 07 ग्र॥ए/650785860 गराल005 
६02ण०0 छाती 6 गरालाध्व्ाह शाएणीह्रश5 0 धापदाएणा दगी4॥ 05- 
80965 ६6 शी07 5009 ०0] 0049 व0णा 6 96 07 शाएं6 गद्वाए4ए९ 
धात॑ 9905 ॥ $७छ॥ 98 ॥69 ०६ ० थ7.7 अर्थात्‌ ब्रेडर मैथ्यू ने अपनी 
पुस्तक छोटी कहानी का दर्शन' मे प्रभावान्वित को विशेष महत्व दिया है जिसे 
वो! पूर्णता का प्रभाव मानते हे--छोटी कहानी और उपन्यास मे यही सबसे बडा 
भअतर है । केनवाइ ने इस अंतर को और भागे स्पष्ट करते हुए कहा है कि यह 
प्रभावोत्वादक साधनों का एक स्वेच्छित और सतक प्रयोग है तथा इसमे परि- 
स्थिति पर भी विशेष बल दिया जाता है जिससे कि आधुनिक कहानी कथा था 
आख्पाधिका से विभिन्न जान पडती है और वह एक सुन्दर नूतन कलाकृति के 
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रूप में दृष्टिगोचर होती है । इस प्रकार जैसा कि श्री. रामतारायण “याददेन्दु' 
ने लिखा है “संक्षेप में, कहानी की सामग्री एक्र स्थिति है। आधुनिक कहावी 
इस विपय में उपन्यास और सरल वर्णन या कथा एवं उपाख्यान, जिससे इनका 
: प्रादुर्माव हुआ है, से सर्वथा भिन्न है। उपन्यास का सम्बंध जीवन चरित्रों से है 
ओर सरल वर्णन एत्र उपाल्यान का घटनाओं के रोचक तारतम्य से । परन्तु 
कहानी जिसे अग्रेजी में णार्ट स्टोरी कहते है, जीदन के इतिवृत्तो को जिस ढंग से 
प्रस्तुत करती है वह उपाख्यान और उपन्यास के ढंग से सर्वधा भिन्न है। कहानी 
में पात्रों के जीवन को हम तीन रूपो में पाते है । एक पूर्व चिन्तन द्वारा, दूसरे 
भावी निर्देश द्वारा और तीसरे प्रमुख संकट के प्रस्तुत द्वारा। कहानी में घटनाओं 
के तारतम्य का प्रयोग एक निर्चित उद्देश्य द्वारा होता है जिससे एक स्त्रिति के 
प्रभाव की अभिव्यक्ति हो ।१० 


अन्य समीक्षकों की भाँति डॉ. मगीरथ मिश्र ने भी उपन्यास और कहानी में 
तत्त्वों की दृष्टि से सादुश्यता स्वीकार करते हुए भी दोनो का अंतर अत्यंत कुशलता 
के साथ अपने “काव्यज्ञास्त्र” नामक संद्धांतिक समीक्षा सम्बंधी ग्रंथ में स्पष्ट किया 
है ।£ देखिए--- 


कहानी उपन्यास 
(१) कहानी जीवन की एक झलक मात्र | (१) उपन्यास सम्पूर्ण जीवन का विशद 
प्रस्तुत करती है ओर व्यापक चित्र उपस्थित 
करता है । 
(२) कहानीकार के लिए संक्षिप्तता। (२) उपन्यासकार के लिए विवरणपूर्ण 
और संकेतात्मकता आवश्यक है। विशद॒व॒व्याख्यापुर्ण शैली 
आवश्यक है । 
(३) कहानीकार एक भाव या प्रभाव-। (३) उपन्यासकार पूरी परिस्थिति 
विद्येप का चित्रण करता है । और गतिशील जीवन की विवृत्ति 
करता है । 


(४) कहानी में प्रासग्रिक कथाओं का | (४) उपन्यास में प्रासंगिक कथाओं 

अवसर नही होता । हे । का सगठन बाधिका रिक कथा की 

| एकरसता को दूर करने तथा 

| वर्णन में विविधता लाने के लिए 
आवशच्यक होता है । 


१७. कहानी करा--श्री. रामनारायण याददेन्दु' 


१८. काव्यशञास्त्र-डॉ. मगीरव मिश्र; पृष्ठ 5ए-ऊरे 
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(५) कहानी में थोड़े समय में ही महत्व- | (५) उपन्यास में सुक्ष्म कछा की उतनी 


पूर्ण बात कहनी होती है। अत आवश्यकता नही जितनी व्यापक 
कला की सूक्ष्मता इसमे आवश्यक उदात्त दृष्टिकोण तथा भाव, रस 
होती, है। कहानी कलात्मक और परिस्थिति के समग्र रूप में 
अधिक होती है। वह एक भाव- चित्रण की । रस के विविध रूपों 
विशेष का ही चित्रण करने का का समावेश उपन्यास में हो 
प्रयत्न करती है । सकता है । 

(६) कहानी द्वारा हल्का मनोरंजन ही | (६) उपन्यास परिस्थिति और पात्र के 
प्राय, सम्पादित हो पाता है । पूर्ण चित्रण द्वारा हृदय-मंथन भौर 


मन-संस्कार भी करता है । 


इस प्रकार अपनी संक्षिप्तता, एकध्ग्रेयता, प्रभावोत्पादकता, अनुभूति की 
त ब्रत्ता आदि के कारण कहानी उपन्यास से सर्वेथा स्वतंत्र सत्ता रखती है । 

यहाँ यह भी स्मरणीय है कि रेखाबित्र और कहानी में कभी-कभी अंतर 
स्थापित करना बहुत कठिन हो जाता है तथा कुछ कहानियाँ तो कहानियाँ न 
होकर रेखाचित्र ही होती है। इसमें कोई संदेह नही कि रेखाचिन्र साहित्य का 
सर्वथा स्वतंत्र अग है और श्री, शिवदानर्सिहु चौहान के शब्दों मे "कला के अंदर 
रेखाचित्र की एक स्वत सत्ता है, उसे पढने के बाद पाठक को समाज या व्यक्ति 
की जीवनधारा के अगले मोड़ या प्रवाहो को जानने की आवश्यकता नहीं रह 
जाती । वह उस पूरी तसवीर को पढकर संतुष्ट हो जाता है और चूंकि रेखाचित्र 
एक चित्र है इस कारण उप्तका वण्यंविषय कल्पना प्रधान भी हो सकता है और 
वास्तविक भी ।7१* यहाँ यह भी ध्यात में रखना चाहिए कि कुछ समीक्षक ९ 
और लेखक '१ रेखाचित्र को शब्दचित्र मानते है तथा रेखाचित्र मे तो एक ही 
वस्तु या पात्र का स्थायी रूप से चित्राकन किया जाता है और उसमे वर्णन की ही 
प्रधानता होती है परन्तु कहानी से वर्णन के साथ-साथ प्रबंधात्मक कथन भी रहता 


१६. प्रगतिवाद-श्री. शिवदानसिंह चौहान; पृष्ठ ११० 
२०. “अपने सम्पर्क में आए किसी विलक्षण व्यक्तित्व अथवा सबेदना की 
जगानेवाली सामान्य विशेषताओ से युक्त किसी प्रतिनिधि चरित्र के 
मर्मस्पर्शी स्वरूप को देखी-सुनी या संकलित घटनाओं की पृष्ठभूमि 
में, इस प्रकार उभार कर्‌ रखना कि उसका हमारे हृदय में एक 
निश्चित प्रभाव अकित हो जाय रेखाचित्र या शब्दचित्र कहलाता है। 
-काव्यशास्त्र : डॉ. मगीरथ मिश्र; पृष्ठ ६७ 
२१. श्री, रामवृक्ष बेनीपुरी ने अपनी "गेहूँ भौर गुलाब” नामक कृति को 
शब्दचित्र ही कहा है । 
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है और गत्यात्मकता भी दृष्टिगोचर होती है। डॉ. नमेन्‍्द्र ने अत्यंत सुन्दर ढंग से 
कहानी और रेखाचित्र का तुलनात्मक विवेचन करते हुए कहा है-“कहानी और 
रेखाचित्र में कोई आत्यंतिक अंतर करना कठिन है, फिर भी दोनो मे अन्दर 
अवध्य है क्योंकि ये दोनो शब्द आज मी बराबर प्रचलित है और इनका प्रयोग 
करनेवाले इनके द्वारा एक ही अर्थ की व्यंजना नही करते । कहानी के विषय में 
तो किसी को विशेष भ्राँति होने की गुंजाइश नहीं है, रेखाचित्र के बिपय में ही 
कठिनाई है । स्पष्टतया ही रेखाचित्र चित्रकला का शब्द है जैसा कि नाम से ही 
व्यक्त हैं। इसमे चित्रांकन का मूल आधार रेखाएँ होती है । ज्यामिती में रेखा 
की विशेषता यह है कि इसमें लम्बाई होती है, मोटाई-चीड़ाई आदि नही होती । 
अतएवं अपने मूल रूप में रेखाचित्र मे मोटाई-चौड़ाई अर्थात्‌ मूर्त रूप और रंग 
आदि नही होते । उसमें आकार तो होता है, पर मराव नही होता इसलिये उसे 
खाका भी कहते है। जब चित्रकला का यह शब्द साहित्य मे जाया तो इसकी 
परिमापा मी स्व्रमावत: इसके साथ आई अर्थात्‌ रेखाचित्र एक ऐसी रचना के 
लिए प्रयुक्त होने लगा जिसमें रेखाएँ हों पर मर्त रूप अर्थात्‌ चढ़ाव-उतार दूसरे 
शब्दा भ॑ कथानक का उतार-चढाव आदि न हो, तथ्यों का उदघाटन मात्र हो | 
पूर्व आयोजन अथवा जायोजित विकास न हो । रेखाचित्र में तथ्य खलते जाते है, 
संयोजित नही होते है । कहानी के लिए घटना का होना जरूरी नहीं है, पर 
रेखाचित्र के लिए उमका न होना जरूरी है, घटना का भराव वह वहन नहीं कर 
सकता । इसी प्रकार कहानी के लिए विहलेयण किसी भी प्रकार अवाछनीय नही 
है परन्तु रेखाचित्र का वह प्राय” अनिवार्य साधन है ।/ २९ साथही रेखाचित्र मे न तो 
कथानक ही होता है भौर न चरम सीमा वाली स्थिति ही भा पाती है तथा कहा- 
नियों में तो झुंखलाबद्ध घटनाएँ भी रहती हैं अन्यथा असम्बद्ध घटनाओं के होने 
से उसका समस्त सौन्दर्य ही विनिष्ट हो सकता है। इस प्रकार डॉ. लक्ष्मीनारायण 
लाल के कथनानुसार “आधुनिक कहानी कछा मे रेखाचित्र शेत्ली को कही-कहीं 
प्रमुखता मिल रही है, लेकिन तुलनात्मक दृष्टि से अभी तक रेखाचित्र कहानी के 
समग्र सहायक तत्त्वों में जाता है ।7२३ 
यद्यपि विचारकों का मत है कि “एक कहानी लेखक के समान रिपोर्ताज 
लेखक को मी अपने सीमित कलेवर में उस समस्या का समाधान प्रस्तुत करना 
पडता है कि जिसको लक्ष्य में रखकर वह रिपोर्ताज लिखता है ।. . . « - एक रेखा+ 





२२. विचार और विश्केषण--डॉ. नगेन्द्र; पुष्ठ ८०-८१ 


२३. हिन्दी कहानियों की शिल्तविधि का विकास--डॉ. रूदमीनारायण 
लाल; पृष्ठ ३५६ 
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चित्रकार अपनी कूँची के जरा से सकेत से ही समग्र चित्र की मावनाओ को व्यक्त 
करने की सामर्थ्य रखता है उसी प्रकार रिपोर्ताज लेखक को मी सक्षिप्त शब्दावली 
में घटना का ठीक-ठीक और मामिक चित्रण प्रस्तुत करना होता है।*१४ परन्तु 
कहानी की सी साइश्यता रखते हुए भी रिपोर्ताज कहानी नही है, हाँ, वह कहानी 
का एक विशिष्ट श्रेणी का प्रचारात्मक प्रयोग अवश्य कहला सकता है। रिपोर्ताज 
में घटनाओ के चित्रण के साथ-साथ कहानी की सी रोचकता भी अपेक्षित है और 
कहानीकार की भाँति रिपोर्ताज लेखक को भी कम समय तथा कम स्थान में ही 
अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति करनी पडती है परन्तु कहानी किसी निश्चित 
उद्देश्य को लक्ष्य कर ही लिखी जाती है जब कि रिपोर्तान में विभिन्न घटनाओं का 
समावेश होता है भौर रिपोर्ताज लेखक नियमों के कई बबनो से स्वतत्र रहता है। 
इतना ही नही कहानी गद्यकाव्य या गद्यगीत से भी सर्वथा भिन्न है क्योकि गद्य- 
काव्य या गद्यगीत में किसी माव के घरातल से कलाकार की भाषत्रा मधुर उड़ान 
लेतो है तथा उसमे घटनाओं का अमाव सा रहता है और यदि प्रसंगानुसार घट- 
नाएँ अकित भी की जाएँ तो भी उन्हे महत्व न प्रदान कर उनसे जाग्रत हृदयोद्गारो 
को प्रमुश्बता दी जाती है परन्तु कहानी में उदगारों के साथ साथ घटनाओ को भी 
समान महत्व दिया जाता है और वह अपनी कथावस्तु की पूर्ति में इस प्रकार के 
अतेक भाव चित्रों को सजोये रहती है । 


विचारको ने निबन्ध और कहानी की तुलना करते हुए दोचों में पर्याप्त 
साम्यता मात्ती है और कहा जाता है कि दोनो के आक़ार, रूपरेखा तथा उद्देश्य 
में साम्य है। जिस प्रकार कहानी का सृजन एक विशिष्ड उद्देश्य के प्रतिपादन हेतु 
ही होता है और उसके प्रतिपादन के अनन्तर ही वह समाप्त हो जाती है उसी 
प्रकार निबन्ध भी एक विशिष्ट उद्देश्य की पूर्ति हेतु ही लिखा जाता है तया उसके 
पूर्ण होने पर वह मी समाप्त हो जाता है। निबन्च की माँति कहानी भी व्यक्तित्व 
प्रधान ही है परन्तु दोनो के शिल्पविघान में पूर्ण विभिन्नता है और दोनो में किसी 
भो प्रकार के व्यक्तिगत विचार का प्रतिपादन तथा उसकी कलात्मक अभिव्यक्ति 
सर्वधा विभिन्न रूप में होती है । जब कि निवन्ध में केवल विषय-समस्या से सम्ब- 
घित वौद्धिक विश्लेषण, शुष्क ज्ञान, तर्क एव व्याख्या के ही दर्शन होते है वहाँ 
कहानीकार किसी भाव या समस्या के चित्रण या विश्लेषण हेतु उप्तके अनुरूप 
कथावस्तु का अंकन कर आकर्षक इतिवृत्त में उसे बद्ध कर पात्रों और घटनाओं 
के माध्यम से कौतृहल पूर्ण सजीवता और गति उत्तन्न करता है तथा इस प्रकार 


२४. साहित्य विवेचन-श्री. क्षेमचन्द्र 'पुमन और श्री योगेन्द्रकुमार मल्लिक 
पृष्ठ ३०६ 


१५७ कहानी और साहित्य की अन्य विधायें 


संपूर्ण कहानी के कार्ये-व्यापार मे आकपंण उत्पन्न होता है और वह अपने सामूहिक 
प्रभाव के सहित लक्ष्य के चरमोत्कर्प पर पहुँच जाती है । डॉ. कन्हैयालाल सहल 
के कथनानुसार “जिस निबन्ध में वर्ण्य विषय तो हो किन्तु व्यक्ति न॒दारद हो वह- 
सच्चे अर्थ में निवन्ध नहीं। सच्चा निवन्ध लेखक काये विषय का उतना प्रस्फुटन 
नही करता जितना वह अपने व्यक्तित्व को प्र-उुटित करता है ।/*" कहानी में 
तो दीक इसके विपरीत स्थिति रहती है क्योंकि उसमें व्यक्ति तो गौण रहता है 
तथा वण्ये विषय को प्रधानता दी जाती है। साथ ही निबन्ध के पाठक प्राय: 
परिष्कृत बुद्धिवाले व्यक्ति ही होते है जव कि कहानी सामाजिकों की सामाजिक 
बुभुक्षा का सामाजिक सामग्रियों को जुटाकर शमन करती है अतः वह निबन्ध की 
अपेक्षा न केवल अधिक प्रमावोत्यादक है अपितु छोकप्रिय भी है। 


जैसाकि एक समीक्षक का कहना है “कहानी मे घटनाओ की योजना और 
उनका आकर्षण नाटक के ढग का होता है”*६ तथा इसमें कोई सदेह नही कि 
दुद्य काव्य-नाटक-और श्रव्य काव्य-कहानी- में एक ही समान तत्त्वों की अभि- 
व्यंजना की जाती है । इतना ही नही विचारकों का तो यहाँ तक कहना है कि 
“बिना नाटकीय ढग का अनुसरण किए कहानी सफल नहीं हो सकती" नाटकीय 
गुणों के समावेश से इनके प्रमाव में प्रवलता आती है। हृदय पर गहरी छाप 
लगानेवाली रीतियो का प्रयोग, पात्रों के जीवन मे संकट उपस्थित करना, स्थिति 
की प्रोत्साहन देना, कथोपकथन की कलापुर्ण नाटकीय रचना, केवल एक ही 
समस्या पर मनोयोग दृश्य का मर्मस्पर्णी चित्रण आदि चमत्कारपूर्ण कहानियों के 
ही लक्षण है और यह विकसित रूप नाट्यकलछा की सहायता का ही परिचायक 
है । अत, इसे सिद्ध करने की आवश्यकता नहीं है कि कहानी का यह सुन्दर, 
सरल, रोचक एवम्‌ कलामय रूप बहुत कुछ अगो में नाटकों के द्वारा ही वन सका 
है । सच तो यह है कि यदि नाटक के ये सुन्दर उपकरण कहानियो से निकाल 
दिये जाये, तो कहानी मनोरंजन का साधन न बनकर विरकिति का साधन हो 
जाय ।/*७ इसी प्रकार श्री. जगन्नाथप्रसाद मिश्र ने भी लिखा है “आकार के 
सम्बंध में उपन्यास की अपेक्षा नाटक के साथ छोटी कहानी का अधिक सादृश्य 
है । नाटककार को भी इस वात पर दृष्टि रखनी होती है कि नाटक बहुत बडा 
न हो जाय और एक वार में ही वह समाप्त हो जाय। इस प्रकार के संकीर्ण 
क्षेत्र में ही नाटककार को अपना उद्देश्य सिद्ध करता पड़ता है। रगशाला में 


२५. समीक्षायण-डॉँ, कन्हैयालाल सहुलू, पृष्ठ ११५ 
२६. आधुनिक साहित्य-श्री. वंददुलारे वाजपेयी; पृष्ठ १८६६-६० 
२७ साहित्य-भी. शिवनारायण थर्मा, पृष्ठ ४४ 
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अभिनय करने योग्य नाटक दो हजार पंक्तियों से अधिक का सही होना चाहिए । 
इस प्रकार हम देखते है कि गल्प-लेखक एवं नाटककार को संकीर्ण क्षेत्र के अन्दर 
ही अपने रचना-कौशल की विशिष्ठता एवं मनोरम रूप में अपना उद्देश्य पूरा 
करना पड़ता है 7१८ 


यहाँ यह भी स्मरण रखना चाहिए कि बिना अभिनय के ताटक पूर्णतया 
रस-सृष्टि मे असमर्थ ही रहता है जब कि कहानी के पढ़ने और मनोरंजन हेतु न 
तो किसी अन्य निश्चित स्थान पर ही जाना पड़ता है और न समय का ही कोई 
प्रतिबंध रहता है । साथ ही अभिनय के समय रंगमंच को सजाने के लिए एकत्रित 
किए जानेवाले विपुल उपकरणों की भी कहानी के लिए आवश्यकता नही पड़ती । 
इस प्रकार नाटक की भपेक्षा कहानी स्वंजन सुलभ है छेकित कहानी की सफलता 
भर उसके प्रभाव में प्रवछता, रोचकता तथा चमत्कार छामे के लिए कहानी में 
वर्णित घटना-वैवित््य की नाटकीय व्यंजना अत्यंत आवश्यक है। ताटकीय अभि 
व्यंजना से अभिप्राय नाटकीय गुणों के समावेश तथा माठकीय ढंग के अनुसरण से 
है वयोकि उनके अभाव में कहानी में साहित्यिकता का अमाव हो सकता है और 
वह मनोरंजन-शून्य मी हो सकती है । कहानी में पात्रों का आकस्मिक प्रवेश 
अकस्मात्‌ अत आदि में भी हमे नाठकीय छठटा ही दृष्टिगोचर होती है और हम 
देखते हैं कि बहुत सी कहानियों का कथोपकथनात्मक प्रारभ भी नाटकीय तथा 
कौतूहलूपूर्ण प्रतीत होता है । प्रसादजी की 'आकाशदीप' का प्रारंभ देखिए-- 

“बन्दी, 

क्या है ! सोने दो । 

मुक्त होना चाहते हो ? 

अमी नही ! निद्रा खुलने पर, चुप रहो | 

फिर अवसर न मिलेगा | 

बड़ी शीत है, कही से एक कम्बल डालकर कोई शीत मुक्त करता । 

ऑआँधी की संभावना है । यही अवसर है । आाज मेरे बंधन शिथिल है। 

तो क्‍या तुम भी बन्दी हो । 

हाँ, धीरे बोछो, इस नाव पर केवल दस नावथिक और प्रहरी है ? 

शस्त्र मिलेगा ? 

मिल जायगा | पोत से सम्बद्ध रज्जु काट सकोगे ? 


है 


हाँ ।/२५ 





२८. साहित्य की वर्तमान धारा-श्री. जगन्नाथप्रसाद मिश्र; पृष्ठ ७० 
२६. आकाश दीप (कहानी)--श्री, जयशंकर प्रसाद! 


१५६ ' कहानी और साहित्य की अन्य विधाये 


वस्तुतः इस प्रकार की संवाद शैली को विशुद्ध ढंग से नाटकीय झेली ही 
कहना अधिक उपयुक्त होगा और इसीलिए न केवल प्रसादजी अपितु कई अन्यः 
कहानीकारों की कहानियों के कथोपकथनात्मक अंश पढ़ते समय हमें ऐसा प्रत्तीत 
होता है कि मानों हम कोई नाटक ही पद रहे हों । यहाँ यह भी स्मरण रहना 
चाहिए कि इस प्रकार के संवादों में प्रसंगानुमार पात्रों के क्रियाकलाप सम्बंधी 
संकेत भी रहते हैं । यहाँ एक दो उदाहरण उद्घत करना असंगत न होगा। देखिए- 

“सत्या अपने उस भारी संदेह के वाद सो गयी थी । सुशीला बड़ी देर तक 
सत्या के पलंग के प्रास ही कुर्सी पर वंठी रही । अपने पलंग पर पहुँची थी कि 
सत्या चिल्लाई जीजी, जीजी | 

सुशीला कुछ भी समझ नही पाई थी । पास पहुँची । देखा कि सत्या सफेद 
पड गयी थी और भय से कॉँपती वोली 'जीजी न जाने क्यों मारी डर लग रहा है। 

में तो जगी हूँ 4 

फिर वह बाया था । 

कौन ? 

वही लड़का । उसके हाथ में वही खिलाना था| बोला “चल सत्या मेरे 
साथ, मुझे देरो हो रही है ।' 

'जीजी को में नही छोड़्‌गी” मैंने कहा था और वह खिछखिलाकर हँस पड़ा । 

सुगीला वात नहीं समझ सकी थी | दिमागी यह तमाशा या खेछ और 
केवल स्वप्न ही तो था । क्‍या सत्य मर रही है। उसने सत्या की पल्स देखी 
-**- सुस्त | घवडा गई | उठकर बाहर आई। दूसरे कमरे में घरा फोन उठाया; 
नम्बर मिलाकर चिल्लाई थी, डाक्टर, सत्या का दिल डूब रहा है । 

लोटकर सत्या के पास बैठ गई थी। सत्या अब बोली थी-- 

जीजी में उसके साथ जाऊँगी । 

ओर अस्पताल, वह सारी स्कीम ! 

मुझे माफ करना जीजी ! 

क्या सत्त्या ! 

में उससे प्रेम करती हूँ । 

प्रेम ! 

तू अस्पताल चलाना | किसी से प्रेम मत करना। वह मुझे 
ओर भी-- 

“खा पी चुकने के पद्चात लंम्प सिरहाने रखे वह एक 


बुला रहा है ।73० 


बल 


ढू घंटे लाई हुई 


७५५ 


३०. तमाज्ञा (कहानी )--श्री. पहाड़ी 


भनन और मंतव्य ह १६० 


पुस्तक पढ़ता रहा । पढुकर जब उसने बत्ती कम की तो पास ही की चारपाई पर 
लेटी हेम को देखा । पुकारा हम ।' 

हूँ !' स्वर कराहता-सा था। 

होने छगा, सिर में दर्द ? मैने तो पहले ही कहा था कि हम तो अठकौनी 
ही खा लेगे, पेट मे गोल थोड़े हूँ *हती है।' और बह विध्तर से बाहुर आ गया । 
लुम्प तेज किया । 

। जोर से हो रहा है ? पास जाकर सिर पर हाथ रक्‍खा, गरम था--अब 
ठीक रही ? दूसरे कमरे मे जाकर गोली छाया, शीशे के गिलास मे पानी भी । 
पास आकर बोला--लो इसे पी लो ? घपिरहाने की ओर बेठकर सहारा देकर 
उसे उठाया । हेम ने चुपचाप गोली खाकर पानी पी लिया । वह अमृताजन की 
डिविया छाकर उसके सिरहाने बैठ गया । 

लाओ मल दूँ । 

भरे तुमने तो बाफत कर दी भैया, जरा सा प्विर में दर्द है, ठीक हो जाएगा । 

चुप रहो । तकिये पर अधलेटा होकर वह उसके माथे पर मलने छगा। 

डाबटर को ले आऊँ, विभूति को ? अरुण ने पूछा । 

तुम भी गजब कर रहे हो ? हैम हँस दी, फिर एकदम बोली, क्‍यों भैया 
तुम्हे माँ की याद है। 

नहीं--में इन्ही बुआ के पास था। जब में छः वर्ष का था तो माँ मर गई 
और जब तुम छ: वर्ष की हुई तो पिताजी--हम दोनो अभागे है। और धीरे से 
वह व्यथा की हँसी हँसा । उसका हाथ हेम के तप्त माथे पर चलता रहा, दीवार 
पर उसकी परछाई--चुप निशुचल । 

अब होते तो पन्द्रह अगस्त को छोड दिये जाते | हेम बोली । 

हाँ शायद-उन लोगो ने जेल में ही विद्रोह कर दिया था, दीवार फाँदते 
हुए गोली लग गयी । हाथ उसी तरह चलता रहा | 

क्यो भैया, कैसा छगता होगा, अकेले ही अकेले, वहाँ, वही वँधी-वँधी दिन- 
चर्ग्या । काले पानी वालो का जीवन कैसा होता होगा । 

मुझे क्या मालूम ? फिर धीरे से हँस कर बोला--ऐसा ही होता होगा जैस 
हमारा है ।”3५ 

इधर हिन्दी में अब्न नाटय कहानियाँ मी लिखी जा रही है और जिस गांत 
से उनका प्रकाशन हुआ है उसे देखते हुए कोई आइचर्य न होगा कि भविष्य में 
उनकी संख्या काफी अधिक हो जाए । आधुनिक कहानीकारी में श्री, रावी को इस 





३१. बारह वर्ष, बारह घंटे--श्री, राजेन्द्र यादव 


१६१ कहानी और साहित्य की अन्य विधायें 


दिल्ला में विशेष सफलता मिली है तथा उनकी (पूर्व और पद्चिवम' नामक्र पुस्तक 
में दस नाट्य कहानियाँ संगृहीत है । यहाँ यह भी स्मरण रहना चाहिए कि इन 
नाट्य कहानियो मे नाटकीय संकेतों की प्रचुरता सी रहती है और इस प्रकार उन्हें 
कहानियाँ न कहकर नाटक कहना अधिक युक्‍क्तिसंगत जान पडता है। एक 
उदाहरण देखिए-- 

'तृआाधुनिक ढंग का एक सजा हुआ शयन-गुह । पीछे की दीवार के सहारे 
एक लम्बा सोफा और उसके पास दो कोच पड़े हुए है । दीवार से सदी, सोफा के 
किनारे, कपड़ों की एक आलमारी है । आल्मारी के वगर में एक आदमकद शीशा 
जड़ा हुआ सिगारदान है। कमरे के वीचोबीच दो पलंग विछे हुए है | उन दोनों 
के वीच एक तिपाई है। कमरे में विजली का प्रकाश है। उधर वाले पलंग का 
लिहाफ उधरा डुआ अस्तव्यस्त पडा है-उस पर सोने वाला मनृष्य उठ गया है। 
इधर के पलंग पर एक सुन्दर नवयुवती-रेखा गले से पर तक लिहाफ मे लिपटी 
सो रही है | पलंग के सिरहाने की ओर के दरवाजे से एक दूसरी नवयुवती-- 
पहली की अतिथि और सहेली, रजनी--प्रवेश करके इस सुन्दरी के पलंग पर बँठ 
जाती है। रेखा आँखें खोल देती है ।] 

रजनी--- (रेखा के ऊपर झुकी हुई) तुम अब बहुत सोने लगी हो रेखा, में 
कब की उठी हुई हूँ । 

रेखा--(एक अँगड़ाई लेकर) हिस्ट्री की कितावो और परचो का भूत अब 
तो मेरे सिर पर नही है । सुख की नींद अब भी न सोरऊँ । सोने में जागते से अधिक 
काम करती हूँ । (रजनी की भाँखो में आँखे गड़ा कर मुस्कराती है) 

रजनी--सोते में जागने से अधिक काम ! यह किसी कविता की भाषा है 
या वही तुम्हारी पुरानी ओकल्ट फिलासफी का कोई सिद्धात ? में आज जाऊँगी । 

रेखा--तुम अभी निरी बच्ची हो रजनी । तुम आज जाना चाहती हो ! 
'नहीं, नही जाने दूंगी । ऐसी मुसीबत क्या है ? रमेश दादा को में तार दे दूंगी, 
रजनी अमी पन्द्रह दिन और नहीं जा सकती । 

रजनी--पन्द्रह दिन में जवान कर दूंगी । 

[दोनो हँसती है | रेखा उठकर त्तक्यि के सहारे बैठ जाती है ।] 

रेखा--रजनी मे स्त्री हैं । हे न ? 

रजनी--हाँ, हो तो | इसकी भी याद दिलाने की आवश्यकता है ? 

रेपा--निस्सदेह म॑ रत्री हूँ (गर्दन झकाकर कुछ देर तक अपने सीने की 
ओर देखने के पश्चात्‌) अब पूरी स्त्री हूँ छेकिन रजनी, में मनुष्य भी हूँ । 
रजनी--मनुष्य 


> 


मनन और मंतबव्य १६२ 


रेखा--हाँ, मनुष्य । स्त्री और पुरुष, मनुष्य के केवल दो रूप है। म॑ वह 
सब कर सकतीं हूँ जो किसी भी मनुष्य द्वारा किया जा सकता है। . . « « « 3९ 


जैसा कि जेम्प् डब्ल्यू. लीव (78768 ए/. 74॥7) का कहना है छा0+ 
50५ 8 & 70976507[8600॥, वी 4 श्ण, तक्षाक्षांए ता ० 8 (परपरा 
एणाए व] ॥6 #6 ० 8 ध॥86 णौक्षाव००. अर्थात्‌ आधुनिक कहानी सक्षेप में 
नाटकीय ढंग से किसी एक पात्र के जीवन में संक्रमण बिन्दु की अभिव्यजता ही 
है। वास्तव में नाटकीय गुणों के अभाव में कहानी हृदयस्पर्शी चही होती क्योकि 
वास्तविकता तो यह है कि उसमें किसी विशिष्ट पात्र के जीवन की किसी महत्व- 
पूर्ण घटना को ही नाटकीय रूप प्रदान किया जाता है और प्रभाव क्षेत्र 'तथों 
शैली की दृष्टि से तो दोनों एक दूसरे के बहुत समीप पहुँचे हुए जान पडते है?३ 
लेकिन ताटक की अपेक्षा कहानी एकाकियों के अधिक अनुरूप जान पडती है तथा 
यह कहना भत्युवित न होगी कि नाटच-साहित्य मे जो स्थान एकांकी नाटकों को 
दिया जाता है वही कथा-साहित्य मे कहानी का है। डॉ. नगेन्‍्द्र के शब्दों मे 
"सप्ष्टतया एकाकी एक अक में समाप्त होनेवाला नाटक है और यद्यपि उस 





३२. रेखा मनुष्य भी है--श्री. रावी 

३३. रिएथेजा १४३४ 6॥078॥६ ने एक स्थल पर कहानी और नाटक की 
तुलना करते हुए इसी प्रकार निर्णयात्मक रूप मे कहा है-- 
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१६३ कहानौ और साहित्य की अन्य विधायें 


अंक के विस्तार के लिये कोई नियम नही है फिर भी छोटी कहानी की तरह 
उसकी एक सीमा तो है ही। परिधि का यह संकोच कथा-संकोच की ओर इंगित 
करता है और एकांकी में हमें जीवन का क्रमबद्ध विवेचन ने मिलकर उसके एक 
पहल, एक महत्वपूर्ण घटना, एक विशेष परिस्थिति अथवा एक प्रद॒दीप्त क्षण का 
चित्र मिलेगा |”3४ ह 


एकांकी की उक्त परिभाषा से यह अवश्य स्पष्ट होता है कि एकांकी और 
कहानी में कोई मौलिक अन्तर नही है तथा दोनो एक ही वस्तु है और दोनों का 
अन्त भी आकस्मिक होता है। डॉ. प्रभाकर माचवे के कथनानूसार “कहानी 
बहुत कुछ एकाकी नाटक के समान होती है। प्रमाव की एकाग्रता, जीवन का 
आशिक क्षण चित्रण, सवाद की स्वाभाविकता, घटनाओं की नाटकीयता आदि 
दोनो में एक-सी आवश्यक वस्तुएँ है ।”3७ इस प्रकार कहानी और एकांकी के 
उहेश्य एवं दृष्टिकोण में समानता होते हुए भी शिल्पविधान और रूपरचना की 
दृष्टि से दोनो में बड़ा अन्तर है। यो तो श्री, मोहनलाल 'जिज्ञासु' का यही विचार 
है कि “जिस प्रकार एकांकी नाटक में जीवन का एक अंश, परिवर्तन का एक 
क्षण मेघमाला में दामिनी की चमक की तरह विद्यमान रहता है, उसी प्रकार 
कहानी मे भी जीवन के किसी अंश-विशेष की व्यंजना होती है”3६ पर जैसा कि 
डॉ, लक्ष्मीनारायण लाल ने लिखा है “कहानी और एकांकी नाटक कला में कथा- 
वस्तु, पात्र और संवाद आदि तमाम तत्त्वों के होते हुए भी दोनो करू वस्तुएँ 
अपने रूपविधान में विभिन्न है”3० बहु वस्तुत उचित ही है। 


यहाँ यह स्मरण रहना चाहिए कि कहानी कला के शिल्पविधान पर विचार 
करते समय हम देखते है कि कहानी-निर्माण की विभिन्न प्रणालियों के अन्तर्गत 
नाटकीय शैली का भी उल्लेख किया जाता है और इस नाटकीय इौली के अन्तर्गत 
भी दो मुख्य प्रणालियाँ प्रचलित है जिनमें से एक तो संछाप प्रणाली या वार्तालाप 
प्रणाली कहलाती है तथा दूसरी एकाकी नाटक के विधान का अनुसरण करती है 
और इस दूसरी प्रणाली का प्रचलन कुछ आधुनिक कहानियों मे विशेष रूप से 


३४. आधुनिक हिन्दी नाटक--डॉ. नयभेन्द्र; पृष्ठ ११५८ 

३५. सतुलन--डॉ. प्रभाकर माचचे; पृष्ठ १८६ 

३६. कहानी और कहानीकार-श्री. मोहनलाल 'जिज्ञासु; पृष्ठ १३ 

३७. हिगदी कहानियों की शिल्मनविधि का विकास -डाँ लक्ष्मीवारायण छाल; 
पृष्ठ 584 
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देख पद्ता है3< परन्तु एकांकी दृश्यकाव्य के हो अन्तगंत आता है और कहानी 
श्रव्य काव्य के अन्तगत, अत: एकांको नाटक एक अभिनय की वस्तु हैं तथा 
मेरियन क्रॉफोर्ड के अनुसार “उसकी रंगशाला उसी मे निहित है।” एकाकी 
वला का संपूर्ण प्रभाव और उसको संपूर्गता के हेतु रगमच की आवश्यकत्ताएँ 
अपेक्षित हैं जब कि कहानी में किसी बाह्य स्थिति का तनिक भी प्रतिबंध नही 
रहता । इतना ही नही डॉ. सत्येन्द्र के शब्दों मे 'एकाकी के लिए कथा 'मूमि' 
नही जैसे नाटक के लिए है, केवल केन्द्र या धुरी (27४०0) है जिस पर एकाकी- 
कार अपने एकांकी की वस्तु को घुमाता है . . . एकाकी मे कथा सिमिट कर घुरी 
के बिन्दु जेसी वन जाती है और उसके ऊपर पात्रों के उभरे व्यक्तित्व की झाँक़ी 
से सी अधिक विपय की मामिकता प्रबल हो उठती है ।?3९ साथ ही कहानी की 
अपेक्षा एकाकी में घटनाओ से अधिक महत्व पात्रों को दिया जाता है और पात्रों 
के माध्यम से ही घटनाओं का आरोहावरोह, कार्य-व्यागरार आदि का चित्रण 
होता है। डॉ. रामकुमार वर्मा का भी यही मत हे “एकाकी में पात्र 
ही महारथी होता है। घटनाएँ रथ वनकर समस्या संग्राम में उसे गति प्रदान 
करती है। मेरी दृष्टि मे पात्र प्रधान एकांकी कला की दृष्टि से अधिक शक्तिशाली 


हि न-+-नननननन-ननम-म-ममप न नमन नमम>+>> 





३८. एकांकी नाटक प्रणाली का एक उदाहरण देखिए- 
“और ठीक उसी समय स्त्री का पति प्रवेश करता है। पति जैसा ही 
उसका स्वर है, साधारण, न रूखा न मीठा, जिसमें कुछ अपनापा भी 
है, कुछ उदासीनता भी, लेकिन क्या अपनापा और उदासीनता प्यार 
के परिचय के ही दो पहल नही है ? 
पत्ति-मालती | 
स्त्री-जी । 
पत्ति-(चिढता हुआ) अगर में बाहर खड़ा रहता, तो सोचता न जाने 
कौन तुमसे बाते कर रहा है। यह क्या पता था कि आप जूठे बरतनो 
से भी वाते कर सकती है। 
स्त्री-नही-हाँ । 
पति-यानी इतनी तन्‍्मय होकर बात कर रही थी कि मुझे मालूम ही 
ही। कौन था वह मनमोहन सुध विसरावन कौन . . . भाया था ? 
स्त्ी-(अनमनी सी) वसंत । 
पत्ि-न समझते हुये, कौन वसत ? 
-+जयदोलू; वसत-भज्ञेय (पृष्ठ ५१) 
३९ हिन्दी एकाकी-डाँ. सत्येन्द्र; पृष्ठ ५५-५६ 
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हुआ करती हैं ४९ चूंकि एकांकी-कलछा अपने रूप-विधान की मान्यताओं में ही 
सीमित रहकर अपने चरम लक्ष्य तक पहुँच पाती है जब कि कहानीकार को अधिक 
से अधिक शिल्पविधान सम्बंधी अधिकार प्राप्त होते है अत: एकांकी का की 
अपेक्षा कहानी-कला स्वामाबिक ही पूर्ण सुगमता और सरलता के साथ एक्नान्त 
प्रभाव, मनोरंजन तथा जानंद प्रदान करने मे अधिक सक्षम होती है लेकिन भव 
तो आधुनिक कहानियाँ और एकांकी एक दूसरे के अधिक समीप पहुँच रहे हैं 
क्योकि रगर्मंच और अभिनय के अभाव से कहानी की भाँति एकांकी भी प्राय- 
पढने के छिए अधिक लिखे जाते है । इस प्रकार डॉ, जगन्नायप्रसाद शर्मा के शब्दों 
में “कहानी और उपन्यात, और कहानी और नाटक में तो भेद है, पर एकाकी 
मे आकर कहानी एकाकी का कयात्मक रूप ही ज्ञात होती है। इस आधार पर 
यदि दोनो की रचता-प्रणाली की विवेचना की जाय तो विभिन्न तत्त्वों और उनके 
संयोजन के विचार से भी दोनों मे समानता है-ऐसा दिखाया जा सकता है।” ४१ 

साहित्य के अन्य अंग-उपांगो से कहानी की तुलना करते समय हमें न केवल 
गद्य से अपितु कविता से भी कहानी का सम्बंध स्पष्ट करना होगा । यद्याप कविता 
को पद्मबद्ध रचना तथा कहानी को गद्य में लिखी जानेवाली कृति माना जाता है 
परन्तु इसका यह अर्थ नही है कि कहानियाँ कविता में नही लिखी जाती । आख्या- 
तक काव्य या कथा काव्य की परम्परा तो प्राचीन ही है और महाकाव्य तथा 
खडकाव्य के कथावस्तु, चरित्र, वातावरण आदि कतिपय तत्त्व भी कहानी के तत्तवो 
से सर्वथा विभिन्न नही है। महाकाव्य मे तो छोटी कहानियों के आकार प्रकार 
की अनेक प्रासगिक कथाएँ भी अतर्भूत रहती है तथा उसमे सम्पूर्ण जीवन का 
चित्रण किया जाता है और खड काव्य में भी जीवन की किसी विशिष्ट घटना 
को आधार बनाया जाता है पर काव्य-ग्रंथो में ससपक्वता आवश्यक मानी जाती 
है जब कि कहानी में केवल भाव चित्रण ही अपेक्षित है तथा शैली की विभिन्नता 
ही दोनो में है। 

वास्तव में कवि और कहानीकार चिरकाल से मानव जीवन के साथी माने 
जाते हैं तथा दोनों का जन्म मानव जीवन और मानव हृदय से ही हुआ है और 
एक यदि भावनाओं का गायक कहा जाता है तो दूसरा मनोवृत्तियों का निदर्शक 
रेकिन कविता में भाव जगत की उन संचित अनुभूतियों को मूतिमान रूप प्रदान 
किया जाता है जिनकी कि अभिव्यक्ति में कल्पना का महत्वपूर्ण योग रहता है; 
जब कि कहानी का सुजन जीवन के किसी विशिष्ट सत्य को आछोकित करने के 





४०. ऋतुराज-डॉ., रामकुमार वर्मा; मूमिका; पृष्ठ १४ 
४१. कहानी का रचना-विधान-डॉ. जगन्नाथप्रसाद शर्मा; पृष्ठ २८ 
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उद्देश्य से ही होता है अ_त्त उसमें कव्रिता की अपेक्षा मनन और चिन्तन की 
प्रधानता रहती है। कविता केवल माव या दृश्य चित्रण पर ही आवारित रह 
सकती है लेकिन कहानी में सामान्य देनिक जीवन की सजीव सत्यता अपेक्षित है। 
डॉ. भगीरथ मिश्र ने विस्तार के साथ कहानी और कविता का अतर स्पष्ट करते 
हुए लिखा है “कहानी और कविता में तो स्थूल मेद यह है कि कहानी की भाषा 
गद्य और कविता की भाषा पद्य रूप होती है। कविता के अतर्गत में आजकल की 
उन्द-स्वच्छद कही जाने वाली कविता को भी ले रहा हूँ । कविता के अंतर्गत छन्द 
भावश्यक है । जहाँ पर हमारा उदगार किसी भी नियमित गति के अनुकूल चलता 
है वहाँ छन्‍्द आ जाता है। गति ही छन्द का प्रमाण है और गति कविता के लिए 
भी अनिवार्य है। व्याकरण के नियमो की अवहेलना या उसका त्याग जहाँ पर भी 
गति के लिए किया जाय वहाँ हमे छन्‍्द की सत्ता माननी पडेंगी। अतः कविता 
और कहानी का स्थूछ मेद कहानी की गद्य-रचना मे है। दूसरा मेद कहानी और 
कविता में यह है कि कविता विशिष्ट भाववाओ को लेकर चलती है जब कि 
कहाती जीवन की सामान्य अनू भूतियों को ही ग्रहण करती है । कवि वस्तुओ और 
अनुभूतियों के कल्पवागत रूपो का चित्रण करता है, कहानीकार अनुभूत जीवन 
की यथार्थता को । कवि वास्तविकता का ध्यान रखते हुए भी ऐसा चित्र उपस्थित 
करेगा जो हमारी कल्पना को अधिक सतुष्ट करे । उसका प्रयत्न वस्तु की अंत- 
रात्मा का चित्रण करने में और उस सार्वभाम सत्य को पकड़ने में है जो हमारी 
आतरिक वृत्तियों का जीवन है; पर कहानीकार कल्पना के सहारे वास्तविक 
जीवन के स्वूल दृश्य उपस्थित करता है | हमारे अनुमृत जीवन के क्षणो को फिर 
से जगाता है । कवि विपय से घुल मिलकर एक हो जाता है । अतः कविता अपने 
और पाठक के बीच में कोई अतर नही रखना चाहती और कहानीकार विषय का 
दर्शक रहता है और पाठक देखे सुने जीवन के दृश्यों को फिर से देखता है । 
कहानीकार विषय गौर घटनाओं का सचालक होता है परन्तु कवि उनके साथ 
स्वयं चलता है ।४* 

इसमें कोई संदेह नहीं कि कहानी का मावात्मक अंश कविता ही है और 
हिन्दी कहानियों में कई ऐसे स्थल दृष्टिगोचर होते हैं जहाँ कि भावनाप्रधान 
शैली से कहानीकारों ने किसी पात्र या दृश्य-विशेष का काव्यात्मक चित्रण किया 
हो ।४३ इतना ही नही कुछ कहानियाँ तो ऐसी भी दृष्टिगोचर होती है जिनमे 


४२. काव्यशास्त्र-डॉ. मगीरथ मिश्र; पृष्ठ ६१-६२ 
४३, उदाहरणार्थ- 
“तुम उसका रूप-सौन्दर्य पुछते हो, में उसका विवरण देने में 
असम हँ-हृदय में उपमाएँ नाचकर चली जाती हैं, 5हरने नही पाती 


छं 


हा 
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काव्यात्मकता की प्रधानता सी हो जाती है और निराछाजी की अधिकांश कहा- 
नियो में स्पष्ट रूप से कविता की छाया विद्यमान है तथा कही कही तो लेखक 
किसी रहस्यशक्ति की वन्दना सा करता प्रतीत होता है ।४४ यहाँ यह भी स्मरण 
रहना चाहिए कि हमारी अघुनातन नई प्रतिमाओं में भी भावात्मकतता की ओर 
विशेष रुझान दीख पड़ती है और नवीन कहानियों मे भी काव्यात्मक भंशों का 








कि में उन्हे लिपिवद्ध करूँ । वह एक ज्योति है जो अपनी महत्ता 
और आलोक में अपना अवयव छिपाए रखती है | केवल तरल, नील, 
शुत्र और करुण आँखे मेरी आँखों में मिल जाती है, मेरी आँखों 
में श्यामा कादम्बिनी की शीतछूता छा जाती है ।” 
--देवदासी : जयशंकर प्रसाद' 
इसी प्रकार का अलंकारपूर्ण काव्यात्मक चित्रण निम्नलिखित 
अवतरण में भी देख पडता है- 

“उस दिन की रात्रि मानो मदिरा के खुमार से अचेतन सी 
हो रही थी । द्विपहर रात्रि, सुपुप्त वादशाह का महल । प्रहरीगण 
के नैत्रो में निद्रा की सम्मोहिनी | झपती सी आँखें | केवल उस दिन 
के संसार की श्रेष्ठ सुन्दरी नूरजहाँ के नेत्नो मे निद्रा के बदले में 
जीवन्त विस्मय प्रहरी की भाँति बैठा हुआ था । उसके कमरे में सब 
दीप निर्वासित थे, किन्तु फिर भी एक उज्जवल, विचित्र अकाश से 
जगमगा रहा था। और नूरजहाँ चाँदी की चौकी पर पत्थर की 
रकावी पर रवखे हुए हीरे को अपलक नेत्रों से निहार रही थी। 
उस हीरे में कदाचित चाँद ने अपनी ज्योत्स्ना को निःशेप कर भर 
दिया हो, लुटा दिया हो, ऐसा छग रहा था। तीव्र नही किन्तु स्निग्ब 
प्रकाश, जो कि मन में अपना अस्तित्व रख जाया करता है, वेसे ही 
विचित्र प्रकाश से कमरा उज्जवल हो रहा था ।” 

--राणा प्रताप का हीरा : उपादेवी मित्रा 
डं४, देखिए-- 

“मन घीरे धीरे उतरने लगा | देखा, आकाण की नीली लता 
में सूयं, चन्द्र और ताराओ के फूछ हाथ जोड़े लिखे हुए भज्ञात णक्ति 
की समीर से हिल रहे है, पृथ्वी की ता पर पर्वतों के फूछ हाथ 
जोड़े नमस्कार कर रहे है-आश्ीर्वाद की शुत्र हिमर धारा उन पर 
प्रवाहित है, समुद्रो की फैलो लता में आवर्तों के फूल खिले हुए 
ब्नात विसी पर चढ़ रहे है, डाल डाल की वाने अज्ञात की ओर 
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निरा अभाव नहीं है?" पर इतना अवश्य है कि उनमे रहस्यात्मकता और * 
दुरूहता का लेशमात्र भी दृष्टिगोच्र नही होता । 

वस्तुतः कहानी में क़ल्पना, भाव और बुद्धितत्व में से अंतिम को ही विशेष 
महत्व दिया जाता है तथा कविता व कहानी की भावग्राहिका शक्ति में भी 
विभिन्नता है क्योकि कहानी की अपेक्षा कविता के प्रेमी सीमित संख्या में ही होते 
है। साथ ही अनुभूति, कल्पना और चिन्तन के विविध वेष्टनों में ढेंकी हुई कविता 
का प्रकृत रूप भावविधान तथा उक्ति-चैचित्र्य के भार से इस प्रकार दब जाता 
है कि वह हमे दुरूह प्रतीत होती है जब कि कहानी की सबसे बडी विशेषता उप्तकी 
सरलता ही है जिसके फलस्वरूप वह अन्य साहित्यांगो की अपेक्षा अधिक मनो- 
रंजक और मर्मस्पर्शी मानी जाती है | आचार्य रामचन्द्र शुवल ने भी कविता और 
'कहानी का अंतर स्पष्ट करते हुए कहा है कि “कविता सुननेवाला किसी भाव में 
मग्व रहता है और कभी कभी बार-बार एक ही पद्चय सुनना चाहता है। पर 
कहानी सुननेवाला आगे की घटना के लिए आकुल रहता है। कविता सुनतिवाला 
कहता है 'जरा फिर तो कहिए । कहानी सुननेवाला कहता है हाँ तब क्या।४६ 


पुष्प बढाए हुए है । तृण तृण पूजा के रूप और रूपक है। इसके 
वाद उन्ही उन्ही पुष्पों के पूजा भावों मे छंद और ताल प्रतीयमान 
होने छगे-सव जसे आरती करते, हिलते, मौन भाषा में भावना 
स्पष्ट करते हो, सबसे गघ निर्गंत हो रही है, सत्य. की पवन वहन 
कर रही है, पुष्प-पुष्प पर भज्ञात कहाँ से आशीर्वाद की किरणे पड 
रही है, इसके बाद उप्तको स्वर्गीया प्रिया वैसे ही सुहाग का सिंदूर 
लगाए हुए सामने आई ।॥” 

-“भक्‍त ओर भगवान : सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराछा' 

४५. देखिए-- 

“आपषाढ की प्रथम घटाएँ किरणो के कमलो पर लहराने 
वाली भ्रमर पाँत की माँति आई किन्तु रिमझिम संदेश देकर चली 
गई। उद्यान में मोर पंख फैला कर नाच उठे किन्तु उनके नृत्य को 
देखकर विकलरू हो उठनेवाला कलाकार एकाग्न चित्त से निर्माण में 
तललीन रहा | बादलों से आँखमिचौनी खेलकर, चन्द्रक्रिरणों का 
आँचल उलटकर, कदम्ब्र की भुजाओ को आलिगन में झ्षकझोर कर, 
क्ेतकी का घूंघट हटाकर, दो चार चुम्बन चुराकर आनेवाला मादक 
समीर भी कलाकार की तन्द्रा को अस्त-व्यस्त न कर पाया । 

“-“कंछाकार का मृत्यु चिन्ह : धर्मवीर मारती 
४६. चिन्तामणि (पहला भाग)-आंचाये रामचन्द्र शुक्ल; पृष्ठ १६३ 
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उक्त बजवतरण से यही स्पप्ट होता है कि कहानी हमारी उत्सुकता को 
जाग्रत कर आगे की घटनाओं से जानकारी प्राप्त करने के लिए बाब्य करती है 
लब कि कविता में कौतृहरू वृत्ति की अपेक्षा रमणवृत्ति ही विदज्येष रूप से रहती 
है । इस प्रकार श्री. मगवतीप्रसाद वाजपेयी ने कविता की जपेज्ना कहानी को ही 
जीवन की वास्तविक झलक अंकित करने में समर्थ मानते हुए कहा है “मनुष्य की 
कंत्मा का मूल स्वर यों तो व्यापक रूप से समस्त साहित्य है, किन्तु मनोवगों का 
जो रूप शिल्पविधान के माध्यम से प्रकट होता हैं वह जितना अधिक स्थायी होता 
है उतना ही चिन्तनहीन भी स्हता है । कदाचित्‌ इसका कारण यह है कि सम्बत्ता 
के युगयुगान्त पार कर डालने पर मी कविता का गेयगुण अब तक यथावत्‌ स्थिर 
है । जो कविता गेब नहीं हो पाती, वह स्मरण घक्ति की पावन गोद के आश्रय से 
मी वंचित हो जाती है और गेय बनी रहने के कारण वह परिवतेनभील जीवन 
की नाना वृत्तियों पर विवाद, तकें, मंचन जर चिन्तन प्रकट करने की बपनी 
सामच्ये सम्यदा भी खो देती है ।”< 5 

कविता के विविब रूपों में से गीत को कहानी की तुलना में यथासंभव 
रखा जा सकता है ठया एकब्येता कौर वेयक्त्तिक दृष्टिकोण की प्रधानता के कारण 
दोनों में घनिष्ठ सम्बंध भी जान पडता है जत: बहुत से विचारक काव्य में जो 
स्थान गीत का है वही गद्य-साहित्य में कहानी का भी मानते हैं लेकिन दोनों में 
पर्याप्त समानता होते हुए भी कहानी लौर बीतिकाव्य में यह मूल अंतर बना ही 
रहता है कि गीत भाव जगत की अनुमूतियो के जाबार पर सूजित होते हैं और वे 
भावना के गगन में पंख खोलकर उड़ने लगते हैं ठथा कल्पना-तत्त्व के साव-साथ 
संगीतात्मक्ता की तादात्म्यता भी उनमें रहती है परन्तु कहानीकार अपनी 
मावनाओं को सजीवता और स्वाभाविक़ता प्रदान करने के लिए ठोस वरातलूू 
खोज निकालता है तथा इस प्रकार कहानी में जीवन के घरातल मे जीवन की 
आलोचना और सत्यदर्भन ही बंकित किया जाता है। गीतो की सी भावुकता के 
लिए कहानी में कम से कम स्थान की गूंजाइश रहती है । 

यूनान के प्रसिद्ध दार्भनिक्त प्लेटो वे एक ल्‍्वछ पर कहा है कि हर एक 
काल्पनिक कृति में मौलिक सत्य बवब्य विद्यमान रहता है तथा इसी श्रकार एक 
विचारक का मत है कि इतिहास में सब कुछ यवार्थ होते हुए भी वह बसत्य हैं 
जौर कथा-साहित्य में सब कुछ काल्पनिक होते हुए मी वह सत्व है अत: कहानी 
ओर इतिहास के पारस्परिक सम्बन्ध पर विचार करना यहाँ कप्रासंग्रिक न होगा। 
वस्तुतत: इत्तिहास में कत्तीत की अनेक घटनाओं को क्ष्मबद्ध रूप में उपस्यित क्या 
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जाता.-है लेकिन उन्हें कहानियाँ नही कहा जा सकता तथा इतिहास -े सत्य और 
कहानी के यथार्थ में विभिन्नता भी है क्योंकि कहानीकार को किसी मी प्रकार के 
तथ्य-संग्रह की आवश्यकता नहीं ,रहती और वह संमाव्य सत्य को ही अंकित करता 
है .जब कि इतिहासकार को तथ्यान्वेषण और घटना के घटित होने के प्रमाण 
प्रस्तुत करने पड़ते है। इतिहास मे समाज और जाति को ग्रमुखता दी जाती है 
तथा व्यक्ति का महत्व गौण ही रहता है लेकिन कहानी में व्यक्ति को प्रधानता 
देते हुए मन॒ष्य की उच्चतम -अभिलाषाओं को भी स्थान दिया जाता है। 
इतिहासकार देश और काल का यथातथ्य चित्रण ही कर सकता है तथा इतिहास 
में सत्य का जी रूप अंकित होता है वह देश और काल तक ही सीमित रहता है 
अत. उसमे .उत्सुकता और रोचकता पर-घ्यान देना “आवश्यक नही “समझा जाता 
लेकिन कहानी में तो हृदय को-संवेदनशील बनाने की क्षमता विद्यमान है और वह 
न केवल सत्य, शिव और सुन्दर का रूप हमारे सामने प्रस्तुत कर देती है अपितु 
लोकोत्तर आनंद की भी सृष्टि करती है । स्मरण रहे इतिहास के आघार पर 
लिखी गई कहानियो में भी कहानीकार व्यक्ति की महत्ता का प्रतिपादन करता है 
और श्री .प्रेमचन्द का भी यही-मत है कि “कहानी मे नाम और सन्‌ के सिवा और 
सब कुछ सत्य है और इतिहास में नाम और सन्‌ के सिवा सव कुछ भी 
सत्य नही । ४५ - 

इस प्रकार आधुनिक कहानी के-स्वरूप पर विचार करते समय हम यह कह 
सकते हैं कि -कहानी का अपना मिजी स्वरूप और अपनी, स्वतंत्र गतिविधि है तथा 
उसकी प्रमावोत्यादकता की दृष्टि से तो डॉ. विद्वनाथप्रसाद मिश्र का यह मत 
उचित ही जान पड़ता है कि “कहानी ने कविता .को दवाया, निवंधों को भगाया,- 
नाटकों को नवाया और उपन्यासों को गाया” -अर्थात्‌ साहित्य की अन्य समस्त 
विघायें कहानी की समकक्षता में अपना अधिक महत्व नही रखती । 


४. कुछ विचार-श्नी प्रेमचन्द; पृष्ठ ३७ 


